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PARTE Ii. LAS PRACTICAS DE ESCRITURA

Del mismo modo que —como ya vimos— el alumno universitario necesita desarrollar habi-
lidades especificas para encarar sus pricticas lectoras universitarias, también serd dtil que re- *
flexione y se entrene en las peculiaridades que adquieren los escritos en este ambito.

Los géneros que. predominan en las practicas de escritura académica se caracterizan pory,
que —en su gran mayoria— solo se producen en ese espacio institucional, por lo que muchos de’’
los conocimientos y de la experiencia previa en escritura con los que el alumno llega a sus estu-
dios superiores suelen requerir una adecuacién a las nuevas exigencias. Algunos géneros escola-
res guardan una relacidn importante con los géneros académicos (respuestas de exdmenes escri-
tos, informes, monografias). Perc en la universidad esos mismos géneros adquieren ya rasgos
particulares, que los complejizan.

A partir de nuestras investigaciones hemos comprobado que los géneros académicos resul-
tan extrafios y ajenos a gran parte del alumnado del primer ciclo universitario, lo cual se convier-
te en un problema si tenemos en cuenta que, en gran parte de su carrera, el alumno va a ser
evaluado justamente a partir de los escritos que produzca, y cuyas pautas de escritura desconoce.
Uno de los problemas recurrentes gque se manifiesta en sus escritos es la indefinicién acerca del
rol que debe asumir como enunciador. Cémo construir al enunciador de esos géneros, es uno de
1os obstaculos mas importantes a atender.

Convertirse en un escritor hdbil de escritos académicos requiere —como veremos— un
control de las normas ortograficas y gramatieales de la lengua, pero ademds un conocimiento de
las pautas genéricas de los escritos a producir, y un control del propio proceso de escritura. Por
eso, en primer lugar, consideramos util plantearse la pregunta jqué es escribir? ‘

{Qué es escribir?

Responder la pregunta acerca de qué es escribir requiere considerar tanto las caracteristi-
cas propias del acto de escritura, como los diversos factores de fndole cognitivo e histérico-social
que intervienen en él, como también las respuestas que desde distintas perspectivas tedricas se
dieron a este interrogante.

En gran medida, las dificultades para escribir se deben a una de sus caracteristicas esen-
ciales: el cardcter diferido de la corunicacién escrita. La emisién y la recepcion del mensaje
escrito no se producen simultdneamente, sino que media tiempo entre ellas, lo que obliga tanto al
escritor como al lector a imaginarse a su interlocutor, que no estd presente. Ei escritor debe
imaginarse al destinatario de su mensaje para poder adecuar su discurso a la comprensién de
aquel. Se trata, entonces, de una comunicacién en ausencia.

Bste caracter diferido obliga al escritor a producir un texto que pueda funcionar en forma
auténoma, es decir que pueda ser comprendido en la situacién comuricativa para la que fue previs-
to, sin necesidad de que nadie esté a su lado para aclararlo. Ei escritor no va a estar presente en el
momento en que el mensaje sea recibido, por ello trata de eliminar de su escrito las ambigtiedades
que pudieran provocar malentendidos (salvo que esta sea una de sus infenciones). Por ello tam-
bién, al escribir se revisa el texto y se lo corrige antes de ponerlo en circulacién. Frente a la comu-
nicacién oral cara a cara, que es en general espontédnea, la comunicacién escrita es controlada: el
escritor puede planificar lo que va a decir y volver atrds sobre lo escrito para reformularlo cuantas
veces quiera. Y de este control depende la eficacia de la comunicacién escrita.

135



Virginia Solana Tristant
Arnoux, E., Di Stefano, M., Pereira. (2004). La lectura y la escritura en la universidad. Buenos Aires: Eudeba


3
|
|
|

136 La lectura y la escritura en la universidad

La Psicologia Cognitiva es una de las disciplinas que mas estudié la escritura, a la que

define como un proceso del pensamiento orientado hacia un fin, en el que se van dando distintos

subprocesos mentales a través de los cuales el escritor lleva a cabo diversas operaciones: recupe-
ra conocimientos previos de su memoria, construye una idea de la tarea por resolver y de su
destinatario, planifica su escrito, escribe y corrige.

Es decir que el proceso de produccién de un texto comienza antes de la redaccién propia-
mente dicha, con una evaluacién consciente por parte del escritor del tipo de texto mas adecuado
para la situacion comunicativa prevista y con 1a elaboracion de un plan. Este proceso de planifi-
cacién implica actividades de bisqueda, seleccién y composicién de los conocimientos pertinentes
para la resolucién de la tarea, que estén archivados en la memoria o bien provienen de ofras
fuentes (de otros textos, de entrevistas, etc.). El plan comprende como minimo una representa-
cién de la finalidad del escrito (qué es lo que se quiere escribir y para qué) y una representacién
del destinatario (para quién se escribe). La planificacién de un texto argumentativo, por ejemplo,
exige que el escritor seleccione de su memoria datos y hechos vinculados con el tema, que dis-
tinga los argumentos que apoyan la tesis que quiere defender de los contra-argumentos que se
oponen a la misma, que los jerarquice y los agrupe segtn su fuerza y su grado de pertinencia en
relacién con el destinatario al que se dirige y con el propdésito que se persigue con el texto, entre
otras variables. En sintesis, la finalidad del escrito, el tema v la representacion del destinatario
guian la bisqueda de los datos pertinentes y su presentacién en el texto.

Pero ademds, a medida que avanzaen la composicién de su escrito, el escritor va corrigien-
do el texto, a través de operaciones de reduccitn o supresién de elementos, de expansion o inclu-
si6n y de reformulacidn por sustitucién o reordenamiento. El proceso de revisién equivale a la
edicién del texto, en el sentido que el término tiene en computacién: se procede por borrada,
insercién, traslado y reemplazo de elementos, sean estos letras, palabras, construcciones, frases,
parrafos, paragrafos. El proceso concluye cuando el texto alcanza su vergién final, lo mas cercana
posible a las expectativas del escritor. ‘

La didactica de la escritura contempla este conjunto de subprocesos mentales para que el
escritor inexperto adquiera experiencia y reflexione sobre las dificultades que encierran tante la
planificacién como la puesta en texto v la revisién del escrito.

Pero este procese cognitivo que se desarrolla en la escritura opera siempre con el lenguaje.
De alli que la posibilidad de convertirse en un escritor experto o hébil requiere ademas de una
reflexién sobre las caracteristicas que este adquiere en las précticas de escritura. Las ciencias del
lenguaje han aportado mucho a la reflexién acerca de qué es escribir, ya que han identificado
regularidades en los modos de organizacién de los discursos, y han podido explicar —entre otros—
los elementos locales y globales que hacen a la textualidad. Todo escrito se plasma en un género
discursivo, de alli que sea importante profundizar el conocimiento de las caracteristicas de los
géneros en que buscamos entrenarnos. E] conocimiento del sistema de nuestra lengua, en lo que
hace a su funcionamiento sintéctico, al uso de pronombres, al establecimiento de correlaciones
temporales, al uso de conectores, entre otros, se torna también indispensable para lograr una
eficacia comunicativa mayor a través de 1a escrifura.

De modo que, a medida que escribe y se plantea cémo escribir, el escritor va reflexionando
sobre la lengua, ias funciones y usos de las palabras, de las expresiones, de los géneros (reflexién
que orienta la revisién y 1a reescritura), y ademds sobre el contenido de ese texto, sobre el tema
que esta desarrollando, lo que enriquece su conocimiento del mismo. Una de las funciones de la
escritura es ampliar o transformar el conocimiento que el escritor tiene del tema que desarrolla
y de la lengua que usa. :

Pero la escritura, ademds de involucrar un proceso cognitivo y el uso de un cédigo de comu-
nicacion, es una préctica histérico-social, lo cual significa que el escritor tiene conductas escritu-
rarias propias de su época y que ésta determina los espacios sociales donde circula lo escrito y sus
modalidades. Las formas de escribir que se identifican en distintas etapas histéricas, o entre
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distintos grupos sociales, son diversas, y esto se debe fundamentalmente a dos razones: por un
lado, a las caracteristicas que por convencién el cédigo de 1a eseritura adquiere en cada momento
y en cada ambito. Recordemos que en distintos momentos histéricos se producen, por ejemplo,
variaciones en las caracteristicas de los géneros, 0 emergen géneros nuevos, o hay cambios en el
léxico, o se impone una variedad o un registro por sobre los demas, entre otros.

Pero, por otro lado, la diversidad en las practicas de escritura se debe también a que en
distintos momentos histdricos y en los distintos grupos sociales se gestan distintas representa-
ciones acerca de qué es escribir, cudl es la finalidad de la escritura, cudles son las situaciones en
las que la comunicacién puede o debe ser escrita, cudl es 1a forma adecuada de escribir y cuil es
su valor social. Representaciones que estdn a su vez relacionadas con aquellas que los grupos
tienen sobre los destinatarios de sus eseritos, sobre ellos mismos como escritores en esa situacién
particular de escritura, sobre los espacios sociales de la escritura, entre otros.

Hay formas de escritura “precarias”, vinculadas con la vida cotidiana como armar una lsta
con las compras que se deben hacer, dejar una nota a un familiar indicando dénde hemos ido,
organizar el presupuesto doméstico, anotar en una agenda los encuentros previstos o las tareas
que debemos realizar. Otras son mas formales y estables como llenar formularios administrati-
vos ¢ completar un cheque.

Algunas modalidades responden a las necesidades de comuriicarse con un destinatario
determinado como la correspondencia, que puede ser personal, comercial, administrativa o pro-
fesional ¥ que varia segin el tipo de soporte, el destinatario y el asunto a tratar. 8i bien la
representacién habitual de la carta personal, por gjemplo, €s 1a de una conversacién por escrito,
operan sobre ella, como sobre los otros escritos, restricciones genéricas que se evidencian en la
composgicidn, el estilo y las férmulas de encabezamiento y cierre.

Asi como algunas practicas de la escritura constituyen un apoyo para el discurso oral —
notas para una conferencia, graficos y estadisticas para presentar un informe ante un audito-
rio— otras dependen de la escucha, como las notas que se toman de una clage o del relato de un
paciente. La lectura, por su parte, esta en el origen de numerosas modalidades de escritura,
sobre todo en el medio educativo, como el resumen, los apuntes a partir de textos bibliograficos,
las fichas, los parciales. En algunos casos el texto fuente estd presente v en otros no.

Algunas formas de escritura no requieren un aprendizaje detenido, pero otras como la
periodistica, exigen profesionales entrenados, y uno de los campos més prestigiosos de ejercicio
sostenido de la palabra escrita, el literario, supone una competencia importante de los autores y
una capacidad de explorar las potencialidades del lenguaje.

La escritura en los ambitos académicos estd destinada fundamentalmente a poner en cir-
culacién nuevos y viejos saberes. En esta propuesta de taller vamos a centrarnos en los géneros
que los alumnos deben escribir a lo large de su vida universitaria, y a partir de los cuales —en la
mayoria de los casos— son evaluados (parciales, monografias, trabajos practicos, entre otros).
Ser un escritor eficiente de este tipo de textos implica en primer lugar ser un buen lector de
textos académicos, va que en este dmbito, la mayor parte de los escritos se apoya en lecturas
previas, de las que serd necesario dar cuenta. Esas lecturas dardn al estudiante el dominio sobre
el tema a tratar. Pero ademas, para lograr esa eficiencia él deberd contemplar los rasgos genéri-
cos de sus escritos, sobre todo el modo en gue estos se estructuran y el registro adecuado; ¥
debers entrenarse en la construccién del tipo de enunciador que estos escritos requieren.

Por otro lado, el alumno debera revisar sus ideas acerca de lo que es escribir en la univer-
gidad, sus ideas sobre esta institucién, sobre los fines de los escritos en este Ambito, y por lo tanto
sobre las exigencias formales que es necesario contemplar.




Capitulo 10

L.a tarea de escritura. Problemas a atender

1. La cuestion de la norma

Encarar trabajos de escritura académicos exige en primer lugar revisar las normas que|
regulan el uso de nuestra lengua (en cuanto a la seleccién léxica, a la sintaxis, a la ortografia, a v
la puntuacién}, ya que el ambito universitario exige una adecuacién a ellas.

Hoy en dia, los estudios m4s avanzados en el campo de las normas lingiifsticas (véase M.M.
Garcia Negroni, M. Stern y L. Pérgola, El arte de escribir bien en espafiol, Bs. As., Edicial, 2001)
destacan el vinculo estrecho que existe entre norma y género discursivo, entre norma y situacion
comunicativa, entre norma y estilo. Es decir, las exigencias normativas no son idénticas en todas
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las situaciones comunicativas que atraviesa un hablante (no se exige, por ejemplo, el mismo
apego a las normas que prescribe una gramética en una situacién formal que en una informal), e
incluso en la realizacion de un mismo género hay siempre cierto margen de libertad para el
hablante o escritor, que constituye lo que tradicionalmente se ha llamado el estilo. Pero si bien es
cierto que en la resolucién de un escrito el escritor hace elegciones, opta por una u otra forma,
también es cierto que esas formas entre las que elige no son infinitas sino que son las que el
sistema de la lengua pone a su disposicién.

De modo que es necesario conocer las normas lingiifsticas para quien necesita producir
escritos que han de entrar en circulacién en un ambito como el universitario: estas muestran “las
reglas del juego”, las posibilidades del “usuario”, pero tanibién sus limites. Por otro lado, el cono-
cimiento de las normas gramaticales y ortogréficas, por ejemplo, es titil ya que facilita la tarea de
escritura. En la medida en que el escritor tiene menos dudas al respecto, puede desplazar su
atencién hacia otros tipos de problemas que plantea un escrito, como es su resolucion a nivel
conceptual o estructural.

. El sociélogo Pierre Bourdieu, en sus trabajos sobre la codificacién de las practicas sociales
que histéricamente se produjo en toda sociedad, destaca que una de las funciones del fijar nor-
mas —como las que establece una gramatica para la lengua— eg minimizar el equivoco.y la
imprecision, particularmente en las interacciones entre desconocidos. En su trabajo compara la
fijacién de normas en el terreno lingiiistico con la fijacidn de reglas juridicas e incluso-con la
presencia de normas sociales implicitas que indican, por €] emplo, con quién es posible o no casar-
se. Bourdieu advierte también sobre ofras funciones de toda codificacién: estas fueron impuestas
por los grupos dominantes para ejercer un control social, ya que torna previsibles las conductas
v limita la posibilidad de creacién e improvisacién (véase P. Bourdieu, Cosas dichas, Barcelona,
Gedisa, 1993). En este sentido, también se ha sefialado que el proceso de fijacién de normas
gramaticales en las lenguas, llamado “proceso de gramatizacién”, estuvo asociado a partir del
siglo XV al surgimiento y consolidacién de los nuevos Estados nacionales {como Espafia y Fran-
cia, por ejemplo), y a sus intereses de expansién colonial: la gramética permiti6 a los poderes
politicos deslindar las formas lingiisticas aceptables de las no aceptables, tanto dentro de los
Hmites de 1a nacién como en los territorios conguistados.

Desde entonces, el conocimiento normativo ha sido un saber elitizado, y atin mas el conoci-
miento de las normas de escritura. En la actualidad, si bien los indices de alfabetismo y escolari-
zacion en nuestro pais siguen siendo elevados, la produccién de textos de cierta complejidad,
adecuados a las reglas que fija la gramatica, es posible solo para algunos grupos sociales.

En la universidad “el peso de las formas” ejerce su discriminacion: los textos “mal” escritos
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generan rechazos. Pero no es la tinica razén por la que es necesario aprender las normas. Ademas
de este aspecto social, la escritura cumple una funcién cognitiva importante: ayuda a adquirir
conocimientos, a organizar pensamientos, a aclarar ideas. En ese proceso, es de gran utilidad un
conocimiento mas fino, mds preciso de la herramienta con que se estd operando.

1. ;Qué tipos de normas lingiisticas conoce? ;Y normas de escritura?
2. Releve informacién sobre el tipo de normas que regulan el uso de la lengua escrita.
Proponga ejemplos.

1.1. La puntuacién: del pasado al presente

El paso de la sociedad oral a la sociedad con escritura estd relacicnado con una serie de
conmociones sociales profundas: en el dominio religioso, la escritura permitié el nacimiento de
religiones con dogmas; en el campo econémico posibilité el asentamiento de datos en libros de
cuentas y en el campo politico, la fijacién del derecho, entre los aspectos mas importantes.

Los documentos escritos m4as antiguos se remontan al siglo VII a.C. Las primeras grandes
civilizaciones con escritura fueron la mesopotémica, la egipcia y la china. Los antiquisimos pue-
blos de Mesopotamia, entre ellos los sumerios y los babilonios, utilizaron libros escritos con pun-
z6n sobre planchas de barro. Mucho mas préximos a los libros actuales eran los rollos de los
egipcios, griegos y romanos, compuestos por largas tiras de papiro —un material parecido al
papel que se extrafa de los juncos del delta del rio Nilo— que se enrollaban alrededor de un palo
de madera. :

A partir del siglo I se empezaron a sustituir los incémodos rollos por los cédices (en latin,
‘ibro’), antecedente directo de los actuales libros. El cédice, que en un principio era utilizado por
los griegos y los romanos para registros contables o como libro escolar, consistia en un cuaderni-
1o de hojas rayadas hechas de madera cubierta de cera, de modo que se podia escribir sobre €l
con algo afilado y borrarlo después, si era necesario. :

La forma de la escritura adoptada era en general continua, es decir, los caracteres se suce-
dian sin establecer espacios entre palabras ni marcas de delimitacién de péarrafos. Ademas, la
mayor parte de las practicas de lectura eran en voz alta. La lectura silenciosa, tal como la cono-
cemos hoy, recién se constituye en una préctica social frecuente hacia fines de la Edad Media.

Las convenciones graficas

El predominio de la escritura continua hasta el siglo X d.C. era funcional a ciertos modos
de escribir y de leer. En lo que se refiere a la escritura, los textos eran dictados por sus autores y
escritos por esclavos, ayudantes o secretarios. El esclavo escribia lo que oia sin emplear ningdn
signo de puntuacién, Por otra parte, era el lector —y no el escritor— el que, al preparar las
lecturas que debia declamar, incorporaba divisiones entre palabras o frases y la puntuacién que
consideraba til para la lectura en voz alta. Es asf como los signos de puntuacién eran agregados
en forma directa sobre los manuscritos, por lo que no eran estables ni se transcribian cuando se
volvia a copiar el texto. '

En un proceso que se inicié en el siglo VI y que recién se consolidé en el siglo X1, se abando-
n6 1a escritura continua a la vez que se modificaron los modos de leer y de escribir. Los espacios
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en blanco entre palabrag fueron acompaniados por el uso de otros signos de puntuacidn: las letras
mayuisculas, las letras de distinto tamafio o color para la inclusidn de citas, entre otros. La seg-
mentacion del texto pasa progresivamente a ser responsabilidad del escritor (término que deja
de aludir al copista v adquiere su significacién moderna durante el siglo XV). Este tiende a
ofrecer todas las indicaciones necesarias para la mterpretamén v, posteriormente, a controlar las
formas de edicidén del texto.

Por otra parte, durante los siglos XIII a XV, se produjeron importantes avances en el terre-

no de la reflexién gramatical. Adema4s, la técnica de la imprenta trajo consigo una produccién |
mas estandarizada. Los impresores encontraron un modo bastante natural de regularizar la -

ortografia de los viejos manuscritos, adoptando y unificando sistemas de puntuacidn, clarifican-

do la divisién del texto en parrafos e ideando modos de titulacién. Los gramaticos —vinculados),
con los impresores— asumieron la funcién del control de la interpretacidén: la puntuacién y el uso’

de diferentes marcas graficas dejé de responder a la declamacién oral de los textos para fundarse
en nuevos principios légicos y gramaticales de los que se derivan los usos actuales. Dado que en
el siglo XV, con la invencién de la imprenta, aument$ también considerablemente el nimero de
lectores, estos esfuerzos hicieron los textos més accesibles e iluminaron la labor de la lectura
mediante el uso de divisiones entre distintas unidades del texto que permiten volver a cualquier
pasaje.

1. Lea el siguiente fragmento del libro de R. Chartier y G. Cavallo, La historia de la lectura
en el mundo occidental, que trata sobre las dificultades de la lectura en voz alta de textos con
escritura continua. Compare las caracteristicas de los textos en escritura continua con los escri-
tos actuales:

Dejande aparte el caso de los lectores expertos o profesionales, la lectura era una operacion lenta.
Una pramera dificultad pedia ser el tipo de escritura, a veces «librera», caligréfica, y otras veces semicur-
siva o cursiva y adornada con complicados lazos: no todos [o que tenian practica en una de ellas eran
capaces de leer facilmente (o incluso solamente leer) la otra. La cadencia sonora, ademas, frenaba la
velocidad de la vista, y cuanto mas se fronaba la voz mas clara era la lectura, pues se articulaba fa
pronunciacion de los tonos. Pero habia ademds otros factores que dificultaban la lectura rapida. Hasta el
siglo 1 d.C. en Roma se utilizaban inferpuncia, los puntos que indicaban la separacion entre las palabras;
pero a partir de finales de siglo prevalecio incluso en los textos la scriptio continua, muy arraigada en el
mundo griego. La escritura era bastante confusa, ya que como era continuada impedia a una vista no
suficientemente avezada individualizar enseguida la separacion de las palabras y captar el sentido. Para
la comprension del significado del texto era una ayuda segura la articulacién vocdiica del texto escrito,
pues el ofde, atn mejor gue la vista, podia captar —una vez descifrada la escritura— la sucesién de las
palabras, el significado de las frases, el momento de interrumpir ia iectura con una pausa. Los signos
ortograficos o de puntuacion eran funcionales no tanto para la interpretacion légica sino mas bien para la
estructuracion «retdricar del escrito, y tenian como objeto sefialar pausas de respiracién y de ritmo para
la lectura en voz alta; por eflo no se utilizaban sistematicamente y tenian un valor variable,

Habia ademds una ventaja en el uso de la scriptio continua. Esta proponia un texto neutro al lector, el
cual de este modo podia marcar las divisiones y pausas por iniciativa propia en relacién con la dificultad
del escrito y sobre todo segn su nivel de comprension textual, s decir, su modo de leer. De cuaiquier
modo, a falta de sélidos dispositivos dispuestos por el autor y de la presentacion editorial del texto, una
buena lectura requeria ademas de un cierto grado de conocimientos y ejercicios, una adecuada prepara-
cién material del escrito mediante intervencicnes correctas para subdividir fas palabras, sefialar las pau-
sas e indicar frases afirmativas o interrogativas o estruciuras métricas.

Adaptacion de Guglielimo Cavallo , “Entre el volurnen y el codex. La lectura en el mundo romano” en: Cavallo y R.
Chartier (coords), Historia de Ia lectura en el mundo occidental, Madrid, Taurus, 1997,
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2. Lea las siguientes reglas de puntuacién. Agregue un ejemplo para cada una de las nor-
mas gue se enuncian:

;
i
|
i
|

Signos de Puntuacién
El espafiol cuenta con los siguientes signos de puntuacién:

Punto
Coma ,
Punto y coma ;
Dos puntos
Puntos suspensivos

Signos de interrogacion 4
Signos de exclamacién i!
Paréntesis (3
Corchetes [3
Raya —_
Comillas “aroEr oy

Normas de Puntuacion (seleccidn)

1. El punto sefala la pausa gue se da al final de un enunciado. Después de punto siempre se escribe
mayuscula. Hay tres clases de punto: el punto y seguido, el punto y aparte y el punto final,

2. La coma (,) indica una pausa breve que se produce dentro del enunciado

2.1. Se emplea para separar miembros de una enumeracion, salvo ios que vengan precedidos por
algunas conjunciones ¥, e, o, u. Ejemplos: ’

Es un chico muy reservado, estudioso y de buena familia.

» 9 Cuando los elementos de la enumeracién constituyen el sueto de ta oracion o el complemento
verbal y van antepuestos ai verbo, no se pone coma detras del Uitimo. Ejemplo;

El perro, el gato y el ratén son animales mamifercs.

2 3.En cambio se coloca coma delante de la conjuncién cuando la secuencia que encabeza expresa
un contenido (consecutivo, de tiempo, etc.) distinte al elamenio o elementos anteriores. Por ejempio:

Pintaron las paredes de la habitacion, cambiaron la disposicién de los muebles, y quedaron encanta-
dos.

2 4. También cuando esa conjuncién esta destinada a enlazar con toda ia proposicién anterior, y no
con el Gltimo de sus miembros. Por gjemplo;

Pagé el viaje, el bolso y los zapatos, y salid de la tienda.

2 5. Se escribe como para aislar el vocativo del resto de la oracion. Ejemplo:

Julio, venga acé.
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2.8. Los incises que interrumpen una oracidn, ya sea para aclarar o ampliar lo dicho, se escriben
entre comas. Son incises casos como los siguientes:

Aposiciones explicativas:
En ese momento Adridn, el marido de mi hermana, dijo que nos ayudaria.

Proposiciones adjetivas explicativas;
Los vientos del sur, que en aquellas regiones son muy frecuentes, incomodan a los viajeros.

Cualquier comentaric o explicacién:
Ella es, entre mis amigas, la mds querida.

La mencién de un autor u obra citada;
La verdad, escribe un politico, se ha de sustentar con autores y autoridades.

2.7. Cuando se invierte el orden regular de las partes de un enunciado, anteponiendo elementos que
suelen ir pospuestos, se tiende a colocar coma después del blogue anticipado.

Dinero, va no le queda.

2.8. También suele anteponerse coma a una locucion o locucidn conjuntiva gue une las proposicio-
nes de una oracién compuesta:

En las proposiciones coordinadas adversativas introducidas por conjunciones como pero, mas, aun-
qua vy sino:
Puede llevarse mi cdmara de fofos, pero tenga mucho cuidado.

Delante de proposiciones consecutivas introducidas por congue, asi que, de manera que:
El sol me estd dando en la cara, asi que tendré que cambiarme de asienio.

Delante de las proposiciones causales:
Es noble, porque tigne un palacio.

2.9. Los enlaces como esto es, es decir, 0 sea, en fin, por Ultimo, por consiguiente, sin embargo, no
obstante, ademds, en tal caso, por lo tante, en cambio, en primer lugary también a veces determinados
verbos o locuciones gue desempenan una funcion de modificadores oracionales, como generalmente,

posiblemente, efectivamente, finalmente, en definitiva colocados al principio de oracion, se separan del
resto mediante una coma:

Por consiguiente, no vamos a tomar ninguna resolucion precipitada.

Cuando estas expresiones van en &l medio de la oracion, se escriben entre comas.
Tales incidentes, sin embargo, no se repitieron.

é.10. En los casos en los que se omite el verbo, se escribe en su lugar una coma:
£l drbol perdid sus hofas; el vigjo, su sonrisa.

2.11. Se escribe coma para separar ios términos invertidos del nombre completo de una persona ¢
los de un sintagma que integra una lista:

Bello, Andrés: Gramdtica de la lengua castellana dsstinada af uso de los americanos.
censtruccion, materiales de
papeleria, articulos de

3. Los dos puntos () detienen el discurso para llamar fa atencidn sobre lo que sigue.
3.1. Se usan después de anunciar una enumeracion.
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Tres son las provincias aragonesas: Huesca, Zaragoza y Teruel.

3.2. Los dos puntos preceden a las citas textuales. En estos casos, después de los dos puntos se
suele escribir la primera palabra con maydscula inicial.

Ya lo dijo Descartes: "Pienso, luego existo”.

3.3. Se usan los dos puntos para conectar oraciones o proposiciones relacionadas entre si. Son
varias las relaciones que pueden expresar.

Causa-efecto: No necesitaba correr: atin era temprano.

Conclusién o resumen de la proposicién anterior: Varios vecinos monopolizaron la reunién con sus
problemas particulares : no llegaron a un acuerdo.

Verificacion o explicacion: La paella es un plato de cocina espafiola rmuy completo desde el punto de
vista nutritivo: cuenta con la fécula del arroz, las protefnas de sus cames y pescados y la fibra de sus
verduras.

Ejemplificacion: Puedes escribir un texto sobre un animal curioso: el ornitorrinco, por ejemplo.

4. El punto y coma (;) indica una pausa superior a la coma e inferior a la sefialada por el punto.

4.1. Se usa para separar elementos de una enumeracion cuando se trata de elementos complejos
que incluyen comas:

La chaqueta es azul; fos pantalones, grises; Ia camisa, blanca; y ef pantalén, negro.

4.2. Se usa para separar proposiciones yuxtapuestas:

La muchacha, gozosa, corria hacia su casa; sus padres acababan de llegar.

5. Los puntos suspensivos (...) suponen una interrupcién de la oracién o un final impreciso.
Después de los puntos suspensivos, cuando se cierra un enunciado, se escribe mayuscula.
5.1. Se escriben puntos suspensivos al final de enumeraciones abiertas o incompletas, con el mismo
valor de efcétera. También se usan cuando se quiere expresar que anies de lo que va a seguir ha habido
~un memento de duda, o para dejar un enunciado incompleto.

Podés hacer lo que quieras: leer, escuchar musica, ver la television...
iré; no iré...Debo decidirme pronto.
Fue muy violento, desagradable... No quiero seguir hablando de ello.

5.2. Se escriben tres puntos dentro de paréntesis (...) 0 corchetes {...} cuando, al transcribir literal-
mente un texto, se omite una parte de él.

Yo fui loco y ya soy cuerdo; fui Don Quijote de la Mancha y soy agora [...] Alonso Quijano
(Cervantes: Quijote, I, LXXIV}

6. Los paréntesis { ) son signos que encierran elementos incidentales o aclaratorios intercalados en
un enunciado.

Las asambleas (la Ultima durd cuatro horas sin ningdn descanso) se celebraban en el saldn de actos.

6.1. Se usan para intercalar alguin dato o precision: fechas, lugares, siglas, el autor u obras citados.
Ejemplos:

£l afio de su nacimierto (1616) es el mismo en que murié Cervantes.

Toda su familia nacio en Cérdoba {Argentina).

Una ONG (Organizacion No Gubernamental) debe ser, por principio, una organizacion sin fines de
fucro.
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6.2. Se usan para intercalar una opcion en el texto. En esos casos se puede encerrar entre paréntesis
una palabra o solo uno de sus segmentos.

Se necesita chico (-a) para repartir pedidos.

7. Laraya o guidn largo (— ) se puede usar aisladamente o bien para servir de signo de apertura y
cierre que aisle un elemento o enunciado.

- Qué has hecho?
~~Nada en especial
Lievaba la fidelidad a su maestro —un gran profesor— hasta extremos insospechados.

8. Las comillas pueden ser simples (‘) o dobles (“* - « »). Por lo general, es indistinto el uso de uno
u otro tipo de comiilas dobles; pero susien alternase cuando hay que utilizar comilias dentro de un texta
ya entrecomiifado.

Se utilizan comillas en los siguientas casos:

8.1. Para introducir citas textuales,

Dice Miguel de Unamuno en La novela de Don Sandalio: “He querido sacudirme del atractivo del
casine, pero es imposible; la imagen de Don Sandalio me seguia por todas partes. Ese hombre me atrae
como el que mas de fos drboles del bosque; es ofro drbol mds, un drbol humano, silencioso, vegetativo.
Porque juega al ajedrez como los drboles dan hoja.”

8.2. En los textos narrativos, a veces se utilizan comillas para introducir pensamientos de los perso-
najes, en contraste con ef uso de la raya, que transcribe las intervenciones propiamente dichas:

~~E5 tna mufer hermosa, hermosisima, si ustedes quieren, de talento, digna de otro teatro, de volar
mds alffo...; si ustedes me apuran, diré que es una mujer superior. Pero, al fin es una mujer et nihif
humani... .

No sabia lo que significaba ese latin, ni adénde iba a parar, ni de quién era, pero lo usaba siempre
que se trataba de debilidades posibles.

L.os socios tieron a carcajadas.,

“tHasta e latin sabia maldecir el piflastre!’, pens¢ el padre, méds satisfecho cada vez de los sacrifi-
cios que le costaba aquel enemigo.

{Clarin, La Regenta, Cap 1V}

8.3. Se usan comilias para indicar que una palabra o expresion es impropia, vuigar o de otra lengua,
o que se utiliza irdnicamente o con un sentido especial.

Dijo, cargado de razon, que ef asunto tenia algunas “prorrogativas”.
En sl saldn han puesto una "boiserie” que les ha costado un dineral.
Ultimamente estd muy ocupado con sus “negocios”.

8.4. Se usan comillas para citar titulos de articulos, poemas o cuadros.

Ef articulo de Arnado Alonso, titulado “Nocion, emocidn, accidn y fantasia en los diminutivos” estd
recogido junto con otros en un volumen antolégico: Estudios linglisticos. Temas espafioles.

8.5. Cuando en un texto se comenta una palabra en particular, esta se alsla poniéndola entre comi-
flas.

Como modelo de la primera conjugacion se utiliza frecuentemente el verbo “amar’”.

Adaptacidn de Qrtografia de la lengusa espafiola, Real Acadermia Espafiola, Espasa, 1989.
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3. Delimite los parrafos del siguiente texto. Dado que el punto y aparte permite organizar
blogues de texto en los gue se desarrolla un aspecto o subtema del tema principal, subtitule cada
parrafo con una expresion que sintetice el subtema:

i.AS MODALIDADES DE LA LECTURA

La lectura del libro literario requeria un alto grado de dominio técnico y cognoscitivo. En otros casos
era suficiente tener un cierto nivel de alfabetizacion: en concreto, la lectura de manifiestos, documentos
o mensajes se hacia mas fécil por la repeticién de ciertas férmulas. Hasta los siglos Iy il d.C. «leer un
libro» significaba normalmente «leer un roflo». Se tomaba el rollo en la mano derecha y se iba desenro-
Jlando con la izquierda, la cual sostenia la parte ya lefda; cuando la lectura terminaba, el rollo quedaba
envuelto todo &l en la izquierda. Las descripciones iconograficas muestran asimismo las situaciones de
la lectura. Se puede observar al lector solo con su libro o mientras lee ante un auditotio que fo escucha;
al maestro en plena lectura en la escuela, al orador que declama su discurse con e escrito ante sus ojos,
el viajero leyendo en el carruaje, el comensal tumbado leyendo un rollo que tiene entre lamanosyala
adolescente leyendo atentamente de pie o sentada en una galeria. De fuentes literarias se sabe que se
lefa también cuando se iba de caza, mientras se esperaba que la pieza cayera en fa red o duranie la
noche para vencer el tedio del insomnio. La lecture, en definitiva, al igual que en los tiempos actuales,
parece haber sido una operacién muy fibre, no sélo en las situaciones sino también en la fisiclogia. Las
condiciones para aprender a leer resultan diferentes segln las épocas, estado social y las circunstan-
cias. En general, el aprendizaje se producia en el ambito familiar ¢ con maestros particulares o en la
escuela publica. Las fases y los niveles de adiestramiento eran variados y probablemente se procedia
con letras de cuerpo diferentes, empezando desde los mds grandes. La capacidad de leer podia dete-
nerse en los minimos indispensables (leer las letras maytsculas, como Hermerote, el personaje de
Petronio), o alcanzar un aprendizaje completo con maestros de gramatica y de retérica, ilegando a nive-
ies muy avanzados, hasta un perfecto dominio. Pero antes alin de aprender a leer se aprendia a escribir.
Los nifios en edad escolar (aunque debemos advertir que esta edad se muesira desigual, segln las
épocas, entre el centro y la periferia, y entre ias diversas clases sociales, nor lo que no se puede deter-
minar facilmente) tenian que aprender sobre todo «las figuras y los nombres de las iefras» en rigurose
orden alfabético, en ccasiones con ayuda de figurilas de marfil u otros objetos similares y entonces
aprendian a escribir siguiendo et surco de las letras que el maestro habia grabado en una tabla de
madera, que después ellos mismos debfan grabar con letras; las fases posteriores estaban constituidas
por el trazado de silabas, de palabras enteras y por Ultimo, frases. El aprendizaje de la lectura, separado
del de ia escritura, se producfa en un segunde momento, aungue existian algunos casos —que habian
abandonado la escuela en los primeros grados— de personas capaces de escribir, pero no de leer. Dei
mismo mado, 10s ejercicios iniciales de lectura tenian como base en primer iugar el conocimiento de las
letras, después de sus asociaciones sildbicas y de palabras compietas; el ejercicio continuaba con una
, lectura realizada lentamente durante largo tiempo, hasta que no se egaba poco a poco a una emendata
velocitas, es decir, un considerable grado de rapidez sin incutrir en errores. El aprendizaje se hacla en
voz alta, y mientras la voz pronunciaba las palabras ya leidas, los ojos debfan mirar las palabras siguien-
tes, hecho gue Quintiliano, que es la fuente de estas noticias, considera una cperacidn dificilisima, pues
requeria una dividenda intentio animi, es decir, «un desdoblamiento de ia atencién», Cuando ia lectuta
eraya seguray desenvuelta, la mirada era mas rapida que la voz. Se trataba de una lectura visual y vocal
a la vez. La expresion elogiosa de Petronio {ibrum ab oculo legit referida a un esclave-lector alude a esta
capacidad del ojo experto en descifrar inmediatamente la escritura, pera queda la duda de si se trataba
de una lectura sélo visual (y, por tanto, silenciosa) o también era vocal. La manera mas habitual de leer
era en voz alta, fuera cual fuera el nivel o ef objetivo, por lo que nos cuenta el mismo Quintiliano y por
distintos testimonios. La lectura podia ser directa o también realizada por un lector que se interponia
entre el libro y quien lo escuchaba, bien individuo o bien auditorio. En ef caso de ciertas composicionas
poéticas, se alternaban varias voces lectoras, segln la estructura del texto. Estas practicas explican
asimismo la interaccion tan estrecha entre scrittura literaria y lectura. La primera estaba dominada por la
retérica, gue imponia sus categorias a las otras formas literarias: poesia, historiogratia, y tratados filosé-
ficos o cientificos. Por eso aquélla requeria, sobre todo en el caso de lecturas para un auditorio, una
lectura expresiva, modulada por tonos y cadencias de voz adecliadas al cardcter especifico del texto y a
sus movimientos formales. No es casual que el término que indica 1a lectura de la poesia es con frecuen-
cia cantary canora, pues es la voz la que interpreta. En suma, leer un texto literaric era practicamente
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sjecutar una partitura musical. Ya desde la lectura escolar en Roma se prevé que el puer, el adolescente,
aprenda «donde... contener la respiracién, en qué punto dividir la linea con una pausa, dénde se conclu-
ye el sentido y dénde empieza, cudndo hay que alzar o bajar la voz, con qué inflexién se debe articular
cada elemento con la voz, cudl es més lento 0 mas rapido, o debe decirse con mas impetu o més
dulzura».

Adap. de Gugtielmo Cavallo, “Entre el volumen v el codex. La lectura en el munde romano” en: Gavalle y R.
Chartier {coords) Historia de Ja lectura en el mundo occidental, Madrid, Taurus, 1997,

S

4. Delimite las oraciones que integran los parrafos del siguiente texto, colocando los signos|
de puntuacién correspondientes: ¥

El origen del universo

Qué habia cuando no existfa cosa alguna, cuando no habia nada a esta pregunta los griegos respon-
dieron con relatos miticos.

En el comienzo, lo que existia en primer término era ia Abertura; los griegos la llamaban Caos qué es
una Abertura es un espacio vacio negro en el que nada se puede distinguir espacio de caida, de vértigo,
de desconcierto, sin limites, insondable abarcador como una inmensa boca que todo lo engulle en una
noche indistinta pues bien, en un principio no hay sino esta Abertura, este espacio ciego, noctumo,
ilimitado.

A continuacion aparecié ta Tierra los griegos la llamaban Gea fue en el seno misme de la Abertura
que nacid la Tierra aparecid después de Caos y en cierto sentido representa su opuesto la Tierra no es
ese espacio vertiginoso, ilimitado, indefinido posee una forma nitida, separada y precisa a la confusién,
la tenebrosa vaguedad del Caos, se oponen la nitidez, la firmeza, la estabilidad de Gea en Ia tierra, cada
cosa tiene forma visible y solida se puede definir a Gea como aguelio sobre lo cual los dioses, los
hombres y las bestias pueden marchar con seguridad es el piso del mundo.

Jean PierreVarnant, £rase una vez... el univarso, los dioses, los hombres. Un relato de los mitos griegos, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Economica de Argentina, 1989,

5. Al texto que transcribimos a continuacién le faltan las siguientes oraciones. Ubiquelas
en el dnico lugar en el que pueden insertarse:

Oraciones faltantes:
a. Por un lado, éste se eleva hacia las alturas bajo la forma de montafias; por el otro, se
hunde bajo 1a forma de lo subterraneo.

b. En lo mds profundo de la Tierra reaparece este aspecto caético original.

Texto mutilado:

En el subsuelo de la Tierra: la abertura

Nacido de 1a vasta Abertura, el mundo tiene ahora un piso. Esta subtierra se prolonga indefinidamen-
te, de manera que, en cierta forma, [e que se encuentra en la base de Gea, bajo el suelo firme y sélido,
siempre es el abismo, el Caos. La Tierra, aparecida en el seno de la Abertura, se retine con ella en las
profundidades. Para los griegos, el caos evoca una suerte de niebla opaca donde todas las fronteras son
borrosas. -

Jean PierreVernant, Erase una vez... el universo, los dipses, los hombras, Un relato de los mitos griegos, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica de Argentina, 1899,
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6. Reconstruya las oraciones que le faltan al texto que transcribimos a continuacion, a
partir del siguiente listado de palabras. Inserte las oraciones reconstruidas en los espacios mar-
cados entre corchetes:

OQOraciones desarmadas:

a. no es el mismo mas Eros primordial y mujeres el Este que machos aparecera adelante
existan hombres y hembras. cuando

b. que contiene Asi como Tierra Abertura, de la Tierra va a brotar lo en las profundidades.
de la surgid

Texto mutilado

Después de Caos y Tierra, en tercer lugar aparece aquelio que los griegos llaman Eros y mas adelan-
te “el viejo Amor”, representado en las imdgenes con cabellera blanca: es el Amor primordial. ¢Por qué
este Eros primordial? Porque en esos tiempos remotos no habla ni femenino ni masculino, no habia
seres con sexo. [...] A partir de entonces, se planteard |a idea de acoplar sexos opuestos, lo cual implica
necesariamente un deseo por parte de cada uno, una forma de consenso.

Caos no es una palabra masculina sinc neutra. Gea, la madre Tiena, evidentemente es femenina.
¢ Pero qué puede armar por fuera de ella misma, si esta a solas con Caos? Por consiguiente Eros, que
parece en tercer término, después de Aberturay Tierra, no es al principio aquel que preside los amores
sexuados. Ei primer Eros expresa un impulso en el universo. [...] Aguello gue se encusntra mezclado en
su seno sera expulsado al exterior: ella lo pare sin necesidad de unirse con nadie. Lo que Tierra engen-
dra y descubre es aquello que moraba en la oscuridad de su seno.

Jean PierreVemant, Erase una vez... el universo, los dioses, los hombres. Un relato de los mitos griegos, Buenos
Aires, Fondo de Cuttura Econdmica de Argentina, 1699,

7. iCudles de las siguientes oraciones falta al texto mutilado? Elija una de cada grupo.
Mirquelas con una cruz y justifique su decision.

Oraciones:
a. 1. Urano se tiende sobre ella.
9. Sobre ella, se tiende Urano.

3.  Se tiende, Urano, sobre ella.

b. 1. En las profundidades reina la oscuridad absoluta, lo cual o vincula, como Tierra, con
la parte caética, pero la superficie de Ponto es luminosa.

2. Lasuperficie de Ponto es luminosa, pero en las profundidades reina la oscuridad abso-
luta, lo cual lo vincula, como Tierra, con la parte cadtica.

3. Luminosa es la superficie de Ponto, pero en las profundidades reina la oscuridad abso-
luta, lo cual lo vincula, como Tierra, con la parte cadtica.

Texto mutilado

En primer término, Tierra dard a fuz a un personaje muy importante, Urano, el cielo, inciuso con
estrellas. A continuacién expulsa al mundo a Ponto, es decir, el agua, toclas las aguas, més precisamen-
te, la ola del mar, término masculino en griege. Tierra los concibe sin unirse con nadie. Por la fuerza
intima que lleva en si, tierra desarrolia lo que estaba en ellay que, a partir del momento en que lo expulsa
se vuelve su dobie y su opuesto. ¢Por qué? Porque produce cielo estrellado simitar a si misma, como
una réplica sélida y firme y de la misma magnitud que ella. [...JTierra y cielo constituyen dos planos
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superpuestos del universo, un suelo y una bdveda, un abajo v un arriba, que se recubren tolaimente.
Cuando la Tierra da a luz a Ponto, la ola del mar, ésta la completa y se insinda en su interior, la limita
bajo la forma de vastas extensiones liquidas, Mar, como Urano, representa todo lo contrario de la Tierra.,
Mientras que ésta es sélida, compacta y las cosas en ella no se pueden mezclar, en aquel reina lo
Hquido, fluido, informe e inaprehensibie: las aguas se mezclan y confunden, indistintas.[...]
Asi el mundo se constituye a partir de tres entidades primordiales: Caos, Geay Eros, y dos entidades
paridas por Tierra: Urano y Ponto.

Jean PierreVernant, Erase una vez.., sl universo, los dicses, los hombres. Un relato de los mitos griegos, Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econdmica de Argentina, 1999,

8. Coloque los signos de puntuacién y las mayudsculas de modo que sea posible reconstruir l
1a biografia de Julio Verne.

Verne

Jules

Nantes

Francia

1828

Amiens

id.

1905

escritor francés

en sus inicios Julio Verne fue libretista y

mas tarde

colaborador de A. Dumas hijo i

tras una serie de tentativas infructuosas como dramaturgo

en 1863 Julio Verne publicd 1a novela

Cinco semanas en globo

con la que inaugurd la férmula que habria de hacerle mundialmente famoso

su extensa produccion estd integrada por novelas que combinan abundantes dosis de aventu-
. ra e imaginacion con la divulgacion cientifica

ademds de un contagioso optimisme con respecto a la ciencia y el progreso

Verne es el gran exponente del entusiasmo positivista de la segunda mitad del sigio XIX

algunas de sus visiones futuristas se refieren a viajes espaciales

De la Tierra a la Luna

1865 .

o periplos bajo el mar

Veinte mil leguas de viaje submarino

1870

que mas tarde se harian realidad

mientras que en otros casos la especulacion cientifica adquiere tintes mas fantisticos

COINO en

Viaje al centro de ia Tierra

1864

por tedo ello se ha considerado a Verne

con justicia

v junto a H. G. Wells

como un precursor del género de la ciencia ficcion

sus obras alcanzaron enorme popularidad v su capacidad de atraceién no ha disminuido

tal como certifican las numerosas adaptaciones cinematograficas que de ella se han hecho
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2. El proceso

La elaboracién de un texto escrito supone un complejo proceso de trabajo que involucra
distintos momentos o subprocesos: la planificacién del escrito, la puesta en texto y la revisién.

Llevar a cabo una tarea de escritura requiere, como sefialamos en la introduccién, una
representacién adecuada de la situacién, del destinatario, de los objetivos que se persiguen, de
los rasgos genéricos que se van a considerar. La elaboracién de la estructura conceptual del texto
y su adecuacidn a la finalidad que se propone cumplir resultan de la actividad de planificacidn,
que se desarrolla en un ir y venir de los conocimientos del sujeto acerca del tema a las represen-
taciones del género, de sus objetivos y de los destinatarios. La redaccion es el momento de la
puesta en texto en la cual el escritor debe realizar opciones 1éxicas, sintdcticas v estilisticas,
armar los parrafos, construir adecuadamente las secuencias. La revisién tiene por finalidad,
entre otras, evaluar y corregir el texto producido considerando los desajustes respecto de la si-
tuacién y el plan textual y detectar errores gramaticales u ortograficos.

1. Compare los siguientes textos, y sefiale:

a) a qué género pertenece cada uno;

b) qué rasgos le permitieron identificarlo; )

o) cusles son las etapas de la escritura, reconocidas por los respectivos autores, comu-
nes a ambos fragmentos;

d) destaque una de las diferencias que, en dichas etapas, a su criterio sean mds signifi-
cativas. Considere al efectuar el estudio las fechas de publicacién de cada uno de los
textos y recuerde las partes de la Retérica, que corresponden a las tareas que debe -
realizar el orador.

) Analice cémo realiza usted la tarea de escritura en el Ambito académico.

Texto I; .

Observacion general sobre las composiciones literarias

Cualquiera que sea, por otra parte, el género de trabajo literario a que se aplique el espirity, hay
ciertas regias de buen sentido y gusto que deben dominar todas las prescripciones de detalle.

A pesar del desarrollo, a pesar de los detalles que puede abarcar, todo asunto es uno, es la exposi-
cion de un pensamiento que puede resumirse en una palabra io mismo que puede amplificarse en mu-
chos volimenes. Asi, toda la Historia universal de Bossuet no es mas que el desarrollo de esta simple
proposicién: el encadenamiento de los hechos tiene por objeto el advenimiento y propagacién def cristia-
nismo. Todo el Discurso sobre ef estilo de Buffon puede compendiarse en esta frase: "El genio es hijo de
una larga paciencia’,

El mérito supremo, la primera calidad de una composicién es, pues, la unidad, es decir, la concepcién
bien clara de un punto fijo al cual se refieran y se liguen todos los detalles de un centro a que converjan
todas las ideas. Por consiguiente, el primer cuidado debe ser penetrarse bien de esta idea madre, teneria
siempre presente en la mente, subordinarie tedas las ofras, empaparse en ellas para evitar los rodeos,
las digresiones y detalles inGtiles. Todas las otras vendran a agruparse alrededor de este pensamiento,
que es menester haber fijado y escrito de-antemano bajo una forma precisa y rigurosa, que quede ante
los ojos 0 en la memoria.

Una vez sentada esta base, lo que queda por hacer cotresponde a la divisién misma de la retérica, y
se refiere a la invencidn, disposicién y eiocucion.
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Trabajo de invencién

Cuando la materia dada esta desarroliada por si misma, contiene, a mds de la idea principal, todas
las ideas accesorias que se pueden y se deben agregar como auxifiares. En este caso, todo el trabajo
censiste en reconocer esos elementos, en distinguir la idea principal de las accesorias, y en darse cuenta
de su valor respectivo.

Sila materia es corta, y sélo contiene la sumaria indicacion del objeto, es menester buscar los medios
accesorios gue sirvan para desarroliarla, En este trabajo, la reflexion sera dirigida y sostenida por el .
empleo de lugares comunes, que indicardn bajo qué puntos de vista mas naturales y fecundos deba ser
mirado el objeto. Sin duda, este auxilio muy desdefiado en nuestros dfas no dard al espiritu la fecundidad
que le falte, pero dirigira la investigacion del juicio y le preservara de importantes olvidos. El escritor o ef
orador que ha tenido la paciencia de interrogar sucesivamente todos los lugares comunes esta seguro [
por lo menos de no dejar escapar ninguna de ias faces interesantes del objeto.

Trabajo de disposicion

Una vez descubiertos, notados y fijados con esmero los medios de desarrolio, deben ser dispuestos
de la manera mas propia para persuadir, esto es, comenzando por fos juicios mas sencillos y de mas facil
comprension para elevarse por grados a los mas complicados y dificiles.

La parte de la composicién que cantiene el desarrollo de los medios de persuasion es la mas impor-
tante de toda ella; es menester agregar dos paries accesorias, una introduccion o exordio y una conglu-
sién ¢ peroracion.

Esta division elemental, tomada a la Retérica, conviene de una manera general a todas las composi-
ciones; la diferencia de los objetos tratados y del fin que uno se prepene, sélo introduce diferencia en la
extension y caracter de cada una de estas partes,

En fin, el conjunto mismo de la composicién debe estar siempre dispuesto segln un orden de grada-
cidn ascendente; es menester que el interés aumente desde [a primera hasta la tltime frase.

Trabajo de estilo

Una vez duefio del asunto y del orden regular en que las ideas deben ser presentadas, es preciso
pensar en la forma que conviene al asunto.

El estilo debe tener un caracter general en armonia con el cardcter misme del asunto, siendo una
eleccién en la que se debe pensar antes que en cualquier otro trabajo. Bien fijc ya el espiritu sobre el
género de estilo que se armoniza con las ideas que se trata de expresar, es decir, una vez hechos todos
los preparativos, es precise escribir. Aquf se unirdn las ventajas de la improvisacién a las de la refexién,
si e sigue esta marcha indicada por la razén:

19) Escribir rapidamente y af correr de la pluma, sin preccuparse de ningén detalle. Este trabajo tiene
la ventaja de sacar el mejor partido pesible del interés que en nosctros despierta el asunio, dejando
campoe abierto al arrebato y exaltacion de la imaginacién, y aprovechando todas las inspiraciones y todos
ios movimientos que sugiere la fecundidad espontanea del espiritu.

2%) Dejar a un lado esta primera redaccion, para dar al espiritu un poco de descanso, permitifle que
se refresque, y no agotarlo en un mismo asunto. En efecte, la imaginacién queda durante algtn tiempo
baje el imperio de las mismas disposiciones, y por consiguiente se encuenira incapaz de dar un juicio
acertado sobre su obra.

Es el consejo de Horacio reproducide por Quintiliano.

El mejor modo de corregir sus esctitos es dejarios descansar y no volverlos a ver sino después de
algan tiempo, como sl se tratara de una composicion hecha por otro, por temor de congratutarse en su
propia obra, miréandola con los cjos de una madre contemptando a su recién nacido.

3% Tomar otra vez, para corregirio, el trabajo olvidado por un tiempo. Volverlo a ver con un esmero
muy prolijo, pesando todos los vocablos y preoccupéndose de las calidades esenciales del estilo, correc-
cién, claridad, precision, naturalidad, armonia y calidades peculiares del estilo gue conviene al asunto,
Sera preciso no olvidar que, al paso gue se ha de respetar y conservar el cardcter general del estilo,
también se debe atender a los detalles, a los movimientos del pensamiento y sentimiento, para poner el
estilo de cada frase en armonia con las cosas que ella tiene que expresar.

Al revisar asi el primer trabajo, se averigua si todas las partes estan en debida relacién con el fin
propuesto; se quita lo que es superiiuc y se fortifica lo que se conoce ser flojo; se sustituye la expresion
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propia a fos términos inadecuados; se sacrifican los adoghos pretenciosos; en fin, se trata de aproximar-
se a la naturaleza, nuestro modelo y nuestro gufa.

Cosson, Método de composicion literaria

Texto II:

Panorama general del modelo

El problema retérico. Al iniciar ia composicion, el elemento méas importante obviamente es el proble-
ma retérico mismo. La tarea escolar seria la versidn simplificada de dicho problema ya que detalla el
tema del escritor, la audiencia e (implicitamente) el rol alumno-maestro, Puesto que la redaccidn consti-
tuye un acto retérico y no un mero producto artificial, los escritores intentan "resolvet” o responder a este
probiema retdrico escribiendo algo.

En teoria, este problema es muy complejo: incluye no sélo la situacién retérica y una audiencia que
insta al escritor a escribir, sino también los propios objetivos gue se plantea el escritor al escribir (Fiower
y Hayes, 1980a). Un buen escritor es aquella persona que puede barajar todas estas exigencias. [...]

Ei texto escrito. Amedida en gue continda la composicién, un nuevo elemento ingresa en el ambien-
te de trabajo que agrega aun mas limitaciones a lo que puede decir el escritor. Del mismo modo que un
tituio limita el contenido de una presentacién y una oracién temética conforma las opciones de un parra-
fo, cada palabra en el texto que se esta desarrollando determina y limita fas elecciones de cuanto sigue.
[..]

Gomo veremos mas adelante, la evolucion del texto propone exigencias al tiempo y a la atencion del
escritor mientras compone. Pero al hacerlo, compite con otras dos fuerzas gue podrian y deberfan dirigir
al proceso de composicion: me refiero al conocimiento del escritor almacenado en su memoria a largo
plazo y sus planes para resolver el problema retérico. Es facil, por ejemplo, imaginar un conflicto entre lo
que ustedes saben respecto de un tema y lo que podrian en realidad querer decirle a un lector en
particular, o entre una frase elegante gue completa una oracién y la situacion mas forzada que realmente
querian establecer. Parte de la emocion de redactar son los malabares de tratar de integrar las muitiples
limitaciones del conocimiento, los planes v el texto en la produccién de cada nueva oracion (Flower y
Hayes, 1980b). ) ‘

La memoria a largo plazo. [...] La pianificacion implica una cantidad de subprocesos. El mas obvio
es el acto de concebir ideas, que incluye el recuperar informacion relevante desde ta memoria a largo
plazo. A veces, esta informacién esta tan bien desarrollada y organizada en ia memoria que &l escritor
esencialmente esté generando un fenguaje escrito estandar. [...]

Cuando la estructura de las ideas que ya se encuentran en la memoria del escritor no esta bien
adaptada a la tarea retérica actual, fos subprocesos de organizacion asumen {a tarea adicional de ayudar
al escritor a dar sentido, es decir, a que sus ideas logren una estructura con un significado. {...]

Lafijacion de objetivos es, sin lugar a dudas, el tercer aspecto principal, aungue no ha sido estudiado
en detalie. Los objetivos que se imponen los escritores son tanto de procedimiento (por ejemplo “Eh,
veamos, quiero comenzar con «energia»") como de fondo, y con frecuencia ambos al mismo tlempo. [...]

Traduccion. Es esencialmente el proceso de convertir las ideas en lenguaje visible. Hemos elegido
el término “traduccion” para este proceso descartando los términos “transcribir” o “escribir” a fin de subra-
yar las cualidades peculiares de la tarea. La informacién gue se produce durante la planificacion puede
representarse en una variedad de sistemas simbdlicos distintos del ienguaje, en imagenes o en sensa-
ciones cinéticas, por ejemplo. El tratar de captar con el lenguaje ef movimiento de un cierve sobre el hielo
es, sin lugar a dudas, un tipo de traduccion. Aun cuando el proceso de planificacién representa el propio
pensamiento en palabras, tal representacion probablemente no se hara con una sinlaxis castellana ela-
borada. La tarea del escritor es traducir a significado, y puede hacerlo utilizando palabras ciave {gue
Vygotski liama palabras “saturadas de significado”) y organizando una compieja red de relaciones gue
resuitan en una pieza lineal de castellano escrito.

£l proceso de traduccion requiere que el escritor pueda manejar todas las exigencias especiales de
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la lengua escrita. Esto ha sido descripto por Ellen Nold {en prensa) como un procese sustentado en un
espectro de exigencias genéricas y formales que atraviesan exigencias sintacticas v léxicas hasta Hegar
a las tareas motrices de formar ias letras. Para jos nifios y los escritores inexperios, esta carga adicional
puede superar la capacidad limitada de la memoria a corto plazo. Si el escritor debe dedicar su atencidon
consciente a exigencias tales como la ortografia y la gramatica, la tarea de traducir puede interferir con el
proceso mas global de pianear lo que uno quiere decir. O bien se puede simplemente dejar de lado
algunas de las limitaciones del lenguaje escrito. [...]

Revisidn. La revision depende de dos subprocesos: la evaluacién y la revision. La revisién en sf
puede ser un proceso consciente en el cual los escritores leen lo que han escrito, ya sea como un
trampolin para posteriores traducciones, o con miras a evaluar sistematicamente y/o a revisar el texto,
Estos periodos de analisis planificado frecuentemente lievan a nuevos ciclos de planificacion y traduc-
¢ién, Sin embargo, el procese de examen puede también ocurrir de forma no planeada, gatillado poruna
avaluacion ya sea del texto o de la propia planificacidn (es decir, algunocs analizan cuanto han dicho o los
pensamientos escritos y no escritos). Los subprocesos de revision y evaluacion, conjuntamente con la
generacién, comparten una caracteristica que los distingue, la de poder interrumpir cuaiquier otro proce-
so y la de poder suceder en cualquier momento de la redacsion.

El control. A medida que componen, los escritores también controlan ef proceso y su progreso. Esta
verificacion funciona como estrategia, determinando cuéndo el escritor pasa de un proceso al siguiente.
Por ejemplo, determina cuénto tiempo continuaréd generando ideas el escritor antes de pasar a la redac-
cién de la prosa. Nuestras observaciones sugieren que esta ejeccidon se ve determinada tanto por los
objetivos del escritor como por hébifos o estilos de redacceidn personales. Un ejemplo de la variedad de
estilos es la existencia de escritores que tratan de pasar cuanto antes a la prosa trabajada cuando hay
otros que tratan de planear |a totalidad del texto en detalie antes de escribir una palabra.

L. Flower y J. Hayes, “La leoria de la redaccion come proceso cognitivo®, en Los procesos de leclura y escritura,
Buenos Aires, Lectura y Vida, 1996,

3. La reformulacion

En todo texto cuidado, la correccitn que acompafia ¢ sigue a la redaceién implica reformu-
lar lo dicho para dar mayor cohesidn al texto o adecuarse mejor al destinatario. Ademas, es
evidente que en las tareas de escritura universitarias la reformulacién cumple un papel impor-
tante no solo en la comprensién de los textos sino también en la redaccidon de los trabajos destina-
dos a la evaluacién. Esto se debe a que por un lado, exposiciones, monografias, parciales se apo-
yan en otros textos; y, por el otro, a que comentarios y refutaciones exigen en muchos casos
reformulaciones del texto criticado.

Desde la Antigiiedad la reformulacién ha sido una practica habitual en la ensefianza de la
escritura. Variar y amplificar son dos operaciones que la tradicién retdrica consideraba funda-
mentales. Ejercicios de prosificacién, traduccién, cambio de estilo a partir de una nueva situa-
¢i6n de enunciacion, expansién de un texto fuente, desarrollo textual de un esquema suministra-
do por el pedagogo pueblan los tratados de retérica. La reformulacién permite, por un lado, la
apropiacién discursiva de los textos consagrados y por el otro implica un reconocimiento activo de
las relaciones entre datos de la situacién y opciones lingiiisticas, necesario para la produccién de
un texto propio.

La articulacién escolar entre lectura v escritura, naturalizada ya entre nosotros, surge con
la tradicidn retérica como clave del aprendizaje de ambas practicas: se lee para escribir mejor y
se escribe para leer reflexivamente, es decir para ser capaz de desmontar los mecanismos discur-
sivos generadores de efectos de sentido, para reconocer los requerimientos genéricos y la orienta-
cién argumentativa global del texto cuya presencia en géneros diversos es indiscutida, ya que
todo texto busca convencer a otro aunque su entramado no sea argumentativo.
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Las Instituciones oratorias de Quintiliano es un fexto ineludible en la ensefianza de la
escritura, al que remiten permanentemente los textos posteriores. Quintiliano expone en el siglo
1 los ejercicios pedagdgicos de reformulacién que van de los primeros afios hasta la formacién del
orador. El principio que subyace a estas practicas es que la abundancia de recursos de que debe
disponer el que escribe surge del entrenamiento en la variacién a partir de un texto de base.
También se apoya en el convencimiento de que el contraste entre lenguas, variedades y registros
permite una apropiacién inteligente de los mismos. De alli la multiplicidad de ejercicios de refor-
mulacién inter o intralingnal.

La ensefianza de la narracién escrita, por ejemplo, supone un entrenamiento oral tempra-
no en diferentes ejercicios de reformulacidn: volver a contar en el orden del relato, comenzar en el
medio y retroceder, o partir del final. La expansién de una anéedota puede dar lugar a un desa-
rrollo discursive importante donde se explique, compare, razone, inserten ejemplos y otras voces.
Quintiliano propone también series de reformulaciones del mismo texto, las primeras més préxi-
mas al texto fuente con rempleo de parte del léxico, y las posteriores mas libres v con variacicnes
estilisticas significativas (la consigna puede ser embellecer el texto fuente, es decir, acentuar el
lenguaje figurado.

Para las retéricas, el desarrollo de la capacidad reformulativa es esencial en una etapa de
la formacién en la cual la imitacion y la distancia controlada respecto del texto imitado le permi-
tiran adquirir un estilo propio. Pero lo es también en la correccién del escrito, respecto del cual,
como vimos, se debe también establecer una distancia critica para que sea efectiva.

En el Renacimiento, Erasmo, autor de parafrasis del texto biblico, sistematiza y amplia las
propuestas pedagdgicas. Para Erasmo el héabito de variar la expresién de una idea permite luego
la improvisacién y un trabajo de escritura mas suelto. El objetivo de la ejercitacién es que se
adquiera una espontaneidad segunda, “s] arte se vuelve naturaleza”. Orienta asi en los procedi-
mientos de variacién y expansién. En cuanto a los primeros agrega a los ya sefialados procedi-
mientos mas puntuales, sobre el léxico: use de sinénimos reconociendo los diferentes valores
estilisticos v su adecuacidn al ¢ontexto, uso de neologismos y de palabras arcaicas con valor
humoristico; sobre las figuras: entrenamiento en perifrasis, metaforas, comparaciones, alego-
rias, personificaciones, sinécdoques, atenuaciones, hipérboles. Respecto de los segundos, propo-
ne trabajar con la insercidn de ejemplos, que pueden a su vez ser expandidos con elogios de la
fuente de donde proceden o con un despliegue de detalles. Asimismo aconseja el desarrollo de una
frase en un parrafo a través de las siguientes operaciones: dividir lo que estaba dicho de manera
general (Dilapid6 su fortuna: enumerar sus bienes), particularizar una accién en el tiempo (“Aplast6
la sublevacién™) indicando las etapas por las cuales ha pasado, en lugar de contar un aconteci-
miento remontarse a las causas, expandir una descripeién, introducir una digresién.

Las “artes de escribir” del siglo XVIII se inscriben cémodamente en esta relacién entre
reformulacién y pedagogia de lo escrito pero la valoracién de 1a reformulacién ha cambiado. Las
retéricas la reducen a figura: es la amplificacién; y esto lleva a que aparezca connotada negativa-
mente: es un desarrollo verborragico y vago, que puede implicar interpretaciones engafiosas no
explicitadas. Lo que las artes de escribir proponen son reformulaciones de fragmentos breves
para hacer evidentes las diferencias estilisticas, genéricas y lingiiisticas, para definir reglas y
para trabajar los aspectos puntuales de la escritura.

Condillac desarrolla, por su parte, una pedagogia del error. E1 objetivo es analizar critica-
mente enunciados de escritores consagrados para observar sus erroves. Kl gesto ilustrado de no
atenerse a la autoridad sino a la racionalidad y a criterios uniformes para todos los casos se
expresa en las artes de escribir en la evaluacién de las producciones escritas de autores impor-
tantes y en la reformulacién mas adecuada, correcta o elegante de algin segmento de aquellas.
Condillac sefala esta propuesta en uno de sus capitulos de Lart d’écrire: “No basta con estudiar
las buenas construcciones; hay también que estudiar las malas, pues el arte de escribir incluye
dos cosas: 1as leyes que hay que seguir y los defectos que hay que evitar. Usted sabra escribir con
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claridad v precisién cuando haya observado aquello que vuelve el discurso largo, pesado y embro-
Hado. Por eso en este capitulo voy a reunir ejemplos en los cuales verd defectos de toda especie”.
Contrasta as{ el enunciado del escritor con su reformulacion indicando donde reside el error. Por
cierto que en la mayoria de los casos no son errores gramaticales sino estilisticos, aunque en
algunos momentos del texto sefiale también aquellos o por lo menos las anomalias ligadas al mal
uso de unidades gramaticales como, por ejemplo, los pronombres.

A partir del desarrollo del sistema educativo en el siglo XIX, las modalidades de reformula-
cién privilegiadas son la imitacién de los modelos, el desarrolio textual a partir de un esquema de
base y el resumen, asi como la reescritura del propio eserito a partir de las correcciones del docente.
Si bien la ejercitacion atiende preferentemente a los discursos narrativos, la descripeién y la carta,

en los aflos superiores aparecen otros tipos textuales. La expansién de un texto vinculada fuerte- &,
mente con la tradicién retérica ha sido reemplazada por la condensacién textual. Asimismo, se ha '

dejado de lado, en general, la confrontacién de distintos armados posibles de la frase.

1. Lea el siguiente fragmento de Angel Rama (Los gauchipoliticos rioplatenses, Buenos Aires,
Capitulo, Centro Editor de América Latina, referido a la literatura gauchesca del siglo XiX) y
proponga una versién destinada a un estudiante secundario. Compare luego con el texto fuente.

La concepcidn cultista de la literatura, que tuvo amplio predicamento en una sociedad que contd
durante siglos con reducidos sectores educados que fijaron las normas ideales de la creacion y el radio
de sus consumidores, es responsable de la restriccién operada en la produccion literaria del continente.
El foco culto donde se escribfa y se publicaba fue muy reducido, solo accesible a escasos sectores
sociales. El debate entablado entra eflos parecid una discusion de familia y eso contribuyd a fortalecer la
idea de que la literatura era un conglomerado unitario y cerrado con algunas discrepancias (que genera-
ban estitos v obras, con diferencias artisticas) comparables a las que se sucedian entre padres @ hijos.
Podemos reconstruir ese debate reconociendo sus nitidas oposiciones que solo circulan dentro del cau-
ce de la afinidad. Fuera de ese circulo se extendid siempre una gran zona marginal donde no solo habia
una persistente produccian de literaturas dgrafas (en las lenguas dominantes pero también en las indige-
nas y en los dialectos criollos) sino también una aportacion escrita cuyo acceso a la literatura estaba
vedado por las normas estatuidas en el foco culto.

4. Los géneros

El uso del lenguaje no es absolutamente libre ni arbitrario. Est4 regulado por pautas his-
téricas y culturales. Las practicas de escritura se articulan con otras practicas no lingiisticas: los
registros contables en las actividades comerciales, los manuales y los textos didécticos en las
actividades educativas, ete.

Cada préactica social imprime en el lenguaje su sello: no es lo mismo escribir una carta parti-
cular que una carta comercial. Las distintas actividades que se desarrollan en la sociedad generan
modos de comunicacién lingtiistica que les son propios. Tal como sefialamos en el Capitulo 4, a
estas formas relativamente convencionalizadas de organizacién de los enunciados se las denomina
géneros discursivos y presentan regularidades tematicas, composicionales y estilisticas.

Un género discursivo: la carta personal

La progresiva expansion de la cultura escrita desde el siglo XVI, en las sociedades occiden-
tales, se acenttia notablemente en el siglo XIX con el desarrollo de un sistema educativo que se
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propone alcanzar a sectores cada vez més amplios de la poblacién. La carta adquiere una impor-
tancia particular vinculada también a otros dos procesos: la mayor movilidad geografica de la
poblacién, que multiplica las circunstancias en las que escribir una carta es una necesidad, y el
establecimiento o consolidacién de un sistema estatal de correo, que facilita su distribucién. A
esto Roger Chartier (dir. de La correspéndance. Les usages de la lettre au xixe siécle, Parfs, Fa-
yard, 1991) agrega la consolidacién de una esfera de la individualidad y de lo privado: “Sin des-
truir las sociabilidades epistolares —tanto en la escritura como en la lectura de la carta que
siguen siendo durante largo tiempo actos colectivos—, la constitucién de una existencia privada,
a distancia del espacio piblico, inviste con los valores de la intimidad todas las practicas de la
escritura corriente, entre otras la correspondencia. Aunque no cuenten demasiado en la totalidad
del correo que circula, las misivas que son una confesién de alma a alma, que comparten lo mds
secreto del ser, se vuelven emblematicas para todas las cartas. Se impone una imagen que, aun-
que desajustada respecto de las funciones inmediatas de la correspondencia, hace de la carta el
refugio privilegiado del sentimiento, de la efusién y de la verdad del yo comunicada a quien es
digno de ello”.

En el siglo XIX aumenta el nimero de manuales que suministran indicaciones acerca de la
escritura v proponen modelos de cartas. La expansién del yo se asienta en la regulacién del
género que realizan no solo los epistolarios sino también la escuela, en la cual la carta es un
ejercicio de redaccién privilegiado y donde circulan los modelos letrados de cartas. La tensién
entre libertad expresiva y restricciones genéricas acompafia y caracteriza, asi, la escritura de la
carta personal.

1. Los siguientes fragmentos pertenecen a (1) El corresponsal del amor (Buenos Aires,
Caymi, 1968), un epistolario destinado a un publico popular, cuyo autor se presenta con el seudd-
nimo de Héctor de Courtenoy; v (2) y (8) a Declaraciones amorosas personales de Jaime Fraga
(Buenos Aires, Caymi, 1966).

1.1. Relacione (1) y (2) con el modelo, y determine los rasgos genéricos de la carta.

1.2. Proponga una explicacién del enunciado entre paréntesis del final. Para ello, puede
apoyarse en (4) “Observaciones sobre el arte epistolar”, de la Guide édpistolaire frangais-alle-
mand, Berlin, Schéneberg, fecha posible: 1900.

(1)

Cuando dos enamorados estan lejos el uno del otro o por cualquier otra razén se hallan imposibilita-
dos de verse personalmente, deben recurrir a la via epistolar para comunicarse.

Las cartas de amor entre amantes en esta situacién configuran una importante seccidn de la literatu-
ra mundial. Las escritas por Mme. de Sevigné, las de Cyrano de Bergerac y ofras muchas, son tan
célidas, tan humanas, tan veraces, que feyéndolas se experimenta la sensacion de que se las tiene a
esas personas al jado nuestro y que se escucha su voz, como si atin vivieran.

Una carta de amot es un canto y, por ello, en la misma no debe recurrirse a ninguna expresion que
podra ser muy literaria, pero no expresién sincera de fa adoracién que se siente por la persona amada,
aqueila que serd destinataria de la epistola.

Una tarde, conversando con un amigo sobre el tema, tras breve reflexién, éste dijo:

—Cuande méas sencilla es la manifestacion del amor, més directa y tocante es la misma.

—Comparto tu opinién —respondi—, pero, jcudntas personas existen en el mundo que en el mo-
mento de escribir a ia persona amada se cortan y no saben qué decir?

—Muchisimas —acepté mi amigo—, pero elio les ocurre porque olvidan que el amor no necesita
revestirse de galanuras para existir. Recuerdas —continué—- cuando el Rey Lear, a punto de repartir su
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reino entre sus tres hijas, interrogd a sus herederas de esta manera: ;,c6mo me queréis?

—8f ~—contesté—, la primera le manifesté que le amaba mas que a su vida, |a segunda tuvo expre-
siones similares por lo grandilocuentes y la tercera sdlo respondié: “Padre; jte quiero! jSencillamente te
quiero...!".

—He ahf una verdadera manifestacion de amor intenso —acoté mi amigo—, simple, llana, pero plena
de verdad. Aungque —continué con algoe de ironia— no fueron exactamente esas expresiones las vertidas
por tas hijas del viejo monarca.

—¢ Tiene importancia ello? —retruqué aigo fastidiado.

—Por cierto que ninguna ~murmurd conciliador, ¥

Hicimos larga pausa y al final de ella mi amigo demandd:

—Creo que te gusta escribir, ;no es vardad?

—Me apasiona.

~-¢ Por qué, entonces, no preparas un pequefio volumen sobre el tema?

—L0 haré —respondi decidido,

Y este librito es la resultante de mi decisién.

Héctor de Courtenoy

Héctor de Courtenoy, £f correspornisal del amor, Buenos Aires, Caymi, 1968.

2)

Declaraciones amorosas personales

No sclamente es preciso tener habilidad personal para enamorar a una persona que nos interesa, ya
que en oportunidades el contacto personal es imposible o dificultoso vy, en ccasiones, es menesier el
mantenimiento de una refacién ya iniciada.

Otras veces, por un error de conceplo, pueden cometerse equivocaciones gravisimas {como sucede
en la primera carta gue se podré leer a rengion saguide), o por formular inculpaciones infundadas, per-
derse definitivamente el amor de la persona que creimos seria nuestra compafera de por vida.

Con este breve exordio, pasemos, sin mas ni mas, a presentar algunos modelos de cartas, relativas
al amor, al odio 0 a la equivocacién fatal e irrevocable a veces, pero, antes, permitaseme un consejo muy
importante: jamés se escriba una carta sin meditar muy bien lo que se quiere declr, porque es gran
verdad aquello que reza el refran: las palabras vuelan, pero lo escrito estd y permanece para siempre,
como un testigo que repetird la ofensa en cada oportunidad en la gue el destinatario relea la misiva.

Carta conteniendo un error gravisimo

Buenos Aires, .........

Sefor

Propietario del Estudio Fotogréafico XXX

Estimado sefior:

Siendo un apasionado por las cosas bellas, en muchas ocasiones me he detenido admirando fas
magnificas fotografias expuestas en las vidrieras de su negocio.

Los paisajes exhibidos de los distintos lugares de la patria, con especialidad los del extremo sur, y los
retratos que pone ala vista del publico lo sefialan como un artista de primera magnitud, pero toda su obra
palidece frente al retratc de la hermosisima criatura gue, pareciendo salir de |a foto, canta belleza con
suS 0jos y su sonrisa divina.

Aunque le parezca un absurdo lo que a continuacidn le voy a manifestar, créame que ello es la pura
verdad: verla fue enamararme como un loco de elia v, iuego de muchas vacilaciones, me atrevo a escri-
birle estas lineas para rogarle si puede tener la gentileza de indicarme el nombre y la direccion de ese
angel maravilloso, que parece bajado a la Tierra para decimos cuén beflos son los habitantes del Parai-
50. :

De usted muy atente,

Gustavo Curban.
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Respuesta a la anterior carta

Buenos Aires, .........

Sefior

Gustavo Curban

Estimado sefior:

Aviso recibo de su muy amable carta, plena de éjogios para la obra de este humilde artista de la
fotografia y se los agradezco muy vivamente. )

Tal vez haya en usted un exceso de admiracion por las cosas hermosas, que le han Hevado a exage-
rar sus ponderaciones, pero, aun en ese caso, me han llegado a o mas intimo.

Con relacién a los paisajes surefios, reconozco que son buenocs, aun siendo obra mia, pero es que
siento muy profundamente los majestuocsos Andes, saivajemente bellos, altivamente desafiantes.

En cuanto a los retratos, le hago saber que tal vez consiga tanta vivacidad en mis fotos, por qué antes
de enfocar al modelo trato de compenetrarme todo lo posible con la psicoiogia del personaje que va a
posar, tratanto de captar no solamente su imagen, sino también el gesto que més le favorece y es mas
propic de su naturaleza.

Hasta este punto, usted observara que trato de conformarle hasta el limite de mis posibifidades, pero
me serd imposible dar nombre y direccion de la modelo de la fotografia que adorna el centro de mi
vidriera principal, por un hecho muy senciflo: yo la vi primero que usted hace tres afios y ni corta ni
perezoso la hice mi mujer y mi modelo favorito.

Hago propicia la oportunidad para saludarle muy atte.

Malrieux

Jaime Fraga, Declaraciones amorosas personales, Buenos Aires, Caymi, 1966.

3

Carta de desconocido a una seforita

Buenos Aires, .........
Sefiorita
Malvina Gresneir.

Seforita:

No sé si acertaré con la frase exacta que pueda ser de su agrado y al mismo tiempo digna de la
asombrosa belleza de gue natura ia ha dotado.

Mi alma, suspensa y embargada por encontradas emociones desde el mismo instante en la cual la vi,
esté desde ese momento como suspendida entre las doradas nubes que recubren el cielo en un atarde-
cer primaveral y los pensamientos se atropellan en mi mente mientras busco el mas apropiado para una
diosa que se dignd hacerse carne y bajar a morar entre los miseros mortales: me refiero a usted.

Sé que mi ambicién es desmesurada, que debo parecerle un hombre muy audaz o un individuo
rayano en la locura, cuando por esta carta me atrevo a pedirle que se digne concederme una entrevisia,
que si a usted le agrada serd seguida por otras muchas y que como remate puede llevarme al lado suyo
de por vida, como el mortal mas feliz de la Tierra.

Rogandole quiera tener & bien contestarme, dandome una esperanza que calme el loco agitarse de
mi corazon, besa sus adorables manos, con verdadera pasion,

Antonic Ashton.

(Esta carta, amables lectores, no tuvo respuesta alguna.}

Jaime Fraga, Declaraciones amorosas personales, Buenos Aires, Caymi, 1966,
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(4)

| a correspondencia es tan antigua como la escritura. Remplaza a la conversacion o, mejor dicho, es
una verdadera conversacion entre dos personas alejadas una de otra.

Es, entonces, tan necesario saber escribir como saber habiar bien. Habitualmente se dice que el
estilo es el espejo del aima, y se debe iener siempre presente en el espiritu esta idea cuando se escribe.

Se llama estilo la manera de expresar su pensamiento por la palabra o por la escritura. s el arte de
ordenar las palabras y componer |as frases segln las leyes de la armonia, teniendo en cuenta, por cierto,
la importancia o simplicidad de los temas que se tratan.

Podemos decir, de una manera general, que cada género literario tiene su estilo propio. El estilo
cratorio, el estito histérico, y el estilo espistoiar, por ejemplo, difileren esencialmente entre slics y tienen
cada uno sus leyes particulares.

(...) Et estilo epistolar no debe ser ni enfatico, ni rebuscado, sino simple y facil, en una palabra,
natural.

El conocimiento perfecto y la escrupulosa observacion de las reglas del estilo epistolar son a la vez el
resultado v el indice de una buena educacion.

£n un encuentro famifiar solo 1a imaginacién trabaja; ias ideas se suceden y el habla las traduce sin
que haya tenido tiempo de presentarlas en el orden méds adecuado. Ei oyente, que lo sabe, lo escucha
siempre con cierta indulgencia. Pero en el silencio de su gabinete de trabajo el juicio debe ayudar a la
imaginacién, y en Gna carta escrita con algun cuidado, es necesario gue sé pueda reconocer el verdade-
ro valor de un hombre, su espiritu, su educacién e, incluso, su caracter. Con razdn se dice: aquel que
escribe envia su propio retrato.

En Guide épistolaire frangais-allemand, Berlin, Schoneberg, fecha posible: 1800

9. Escriba el texto de un correo electrénico amoroso y su posible respuesta sefialando los
cambios genéricos (composicionales y estilisticos) respecto de la carta.

5. La enunciacién

A partir de los conceptos trabajados en el Capitulo 1 de la primera parte sobre la construc-
cion del enunciador y del enunciatario, resuelva las siguientes consignas de escritura:

1. Escriba la entrada enciclopédica correspondiente a Julio Verne. Especifique el tipo de
enciclopedia al que perteneceria la entrada y construya un enunciador y un enunciatario adecua-
dos al mismo. Requisito: tener en cuenta la informacién aportada por el texto dado.

9. Escriba el discurso correspondiente a la siguiente situacién comunicativa, prestando
atencion a la construccién adecuada del enunciador y del enunciatario {(alrededor de 20 lineas):

Usted es un profesor de escuela media que explica ante sus alumnos de 4to. afio qué es el
revisionismo histérico. Reformule el texto visto, a partir de la nueva situacién snunciativa.

3. Seleccione algunas de las siguientes informaciones sobre el analfabetismo en América
Latina y redacte un texto argumentativo donde abunden las marcas de subjetividad:

__ América Latina entra en el 2000 con 35 millones de analfabetos, a pesar del compromiso de
erradicarlo asumido por los ministros de Educacién de esos paises.

e Juan Carloes Tedesco consideré factible llegar a una solucién del problema “pero precisa-
mos mudar las estrategias. No se pueden aplicar campafias homogéneas y uniformes para
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toda la region, ya que esta es heterogénea desde el punto de vista de edad, sexo y localiza-
cidn geogréfica”.

—  Elmayor nimero de analfabetos se concentra en las zonas rurales y en la periferia urbana.

~  Desde 1980, América Latina sufre la mayor crisis econ6mica de su historia, en virtud de la
transferencia de recursos al exterior para el pago de la deuda externa. :

- El alto nivel de analfabetismo entre las poblaciones indigenas estd motivado porque en
numerosos casos las lenguas de esos pueblos son orales y carecen de una estructura
escrita.

6. Pautas para una autocorreccién

Como hemos visto, escribir es un trabajo que comienza mucho antes de escribir la prime-
ra palabra, y concluye mucho después de haber escrito la ultima.

Antes de escribir (y/o durante el mismo proceso de escritura), quien escribe plani-
fica su escrito. Es decir, prevé los aspectos que debe controlar para lograr una mayor eficacia
comunicativa: analiza los rasgos que enunciador y enunciatario deben tener en su escrito para
adecuarse a la situacién comunicativa prevista, reune la informacién necesaria, repasa o indaga
en las caracteristicas del tipo de texto que tiene que producir (su estructura, su estilo), entre
otros aspectos.

Después de escribir, se debe revisar el escrito para corrvegir los elementos que podrian
ser inadecuados para la situacién prevista o para mejorarlo.

Fl alumno universitario debe adquirir una serie de pautas que le permitan corregir sus
propios escritos académicos antes de darlos a leer, es decir, debe adquirir criterios para poder
autocorregirse:

Al revisar su escrito observe si este se adecua a la situacién comunicativa

* en la construccidn del enunciador,
0 en la construccién del enunciatario,
s en cuanto a las caracteristicas del género discursive (que comprende una estructura o plan

textual v un estilo),

Para ello observe;

o la seleccién 1éxica,
o el modo de inclusién de la palabra ajena: citas textuales, indirectas, alusion
* 1a construccién de oraciones y parrafos,

. la adecuacién a las normas ortograficas y gramaticales exigidas.




