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Impreso en Espafia el legado del padre que recibimos en herencia ¥ gue nosotros trans-

) o mitimos a su vez en aras de la continuidad del linaje. Conviene recor-
" Ninguna parie de esta publicacion, incluido el disefio

de Is cubierta, puede ser reproducida, almacenada o tragsmitida dar esta antigua definicién, a pesar de los valores culturales, morales
en manera alguna ni por ningdn medio, ya sea eléctrico, o religiosos que puede vehicular; no sélo por su sencillez sino también
quimico, mecinico, dptico, de grabaciéa o de forocopia,

sin permiso previo de editor. ' por la imagen y el punto de referencia que proporciona.

La imagen del legado que una generacion deja a_sus sucesores para
ue la vida confinde no parece haber perdido validez sea cual sea el
- ‘ _patrimonio al qué aludamoes, 7 :

El patrimonio, en el seno de nuestras viejas sociedades latinas, es Z

C OO

-
L.

Como punto de Feferencia ha pasado a ser para nosotros una ver-
dadera necesidad. Esta palabra aparece con tanta frecuencia en el dis-
curso actual que todo cuanto nos rodea, desde lo individual a lo colec-
tivo y de lo concreto a lo intangible, puede convertirse de pronto en
patrimonio. La razén de esta expansién seméantica es de sobra conoci-
da. El fantasma de la ruptura y del desorden que ésta parece provocar
ha conducido a nuestras sociedades, enfrentadas a cambios excesiva-
mente rapidos, a buscar en el patrimonio un «refugio compensato-
rio».! Por ello, la sociedad demanda a las instituciones que asuman en
su nombre transmisiones que ya no son operativas, que reconozcan,
preserven y defiendan todo aquello cuya desaparicién podria a medio
y largo plazo amenazar su existencia, es decir, sus entornos naturales
y culturales, sus identidades, sus valores.

¢Qué se puede decir de esta actitud? ;Que revela el desconcierto de
nuestros contemporaneos ante el incierto futuro? ;Que este repliege
sobre los logros del pasado es la justa consecuencia de nuestras insufi-
ciencias actuales? ¢Que la nostalgia, que no ha sido jamds fuente de
creacion, es el recurso de los débiles? ;Que acabaremos por sucumbir
sepultados bajo la acumulacién de «despojos» en que se han converti-
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1. Pierre Nora, Le Monde (1996),
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do los objetos en desuso que amontonamos en nuestros museos? ¢Que
es necesarto dejar de «obedecer a una moda contagiosa»? y de ir «musei-
ficando» a diestro y siniestro? La mayoria de trabajos y analisis sobre
los procesos de patrimonializacién concluye invariablernente con ese
tipo de denuncias o invectivas. Pero ¢para quién resultan de utilidad
estas obras? Ciertamente no para aquellos en la observacién de cuya
labor se basan y a los cuales, por otra parte, no estdn destinadas, que-
dando fuera del dominio de su interés. La propuesta que nos plantea
Lloreng Prats es por completo distinta. A la manera de un «médico de
comunidades», este antropdlogo las examina y ausculta, en su espacio y
época, tanto sus componentes como sus contradicciones, sus desfalleci-
mientos y sus potencialidades. No juzga y, por tanto, no condena.
Rechaza prejuicios y recetas y no pretende justificar ninguna formula-
cién previa. Al contrario, desmonta los engranajes de un mecanismo
caprichoso y. multiforme; observa los hechos con método v lucidez,
escogiendo para cada caso las lentes adecuadas; y, sirviéndose del apoyo
de la experiencia de sus propios estudios, intenta comprender No
denuncza la patrimonializacién como uno de los males de este fm de
a decir que debemos comprender su si
“doactual y ver comho esto puede ayudar a Jos que trabajan en pmmera
“linea: L4 cliéstion es: ¢de qué conocimientos, experiencias e instrumen-
“tos disponemos para analizar la situacién con mayor claridad, evitando
asi vanos esfuerzos, la esterilidad de volver una y otra vez al principio,
para que el método seguido sea, en definitiva, lo mas fructifero posible?

En los primeros capitulos de su libro, Llorenc Prats procede a fijar los
conceptos referidos al patrimonio tal como se entiende en la actuali-
dad. «Del monumento, soporte de la memoria, hemos pasado al patri-
ffionio, soporte dela identidad», dice André Desvallées” Tespectodel”
perfodo que va desde la Revolucién francesa hasta los afios ochenta.’
‘Lloreng Prats parte de esa idea v sobre ese patrimonio «representa-
cién simbdélica de la identidad», uno de los envites mds importantes
del mundo actual, versa su exposicién. Factor de cohesidn, espacio
referencial, la identidad ofrece a un grupo —tanto a los individuos
que lo forman como a su descendencia—, los medios para el propio

reconocimiento, para perpetuarse, para proyectarse en el futuro, para,
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monio, se suelen subrayar sélo los aspectos negativos. Nada de eso se
produce en este libro. En todo momento gufa al autor una preocupa-
¢ién por hallar el camino adecuado para un desarrollo colectivo satis-
factorio. ¢Cémo reprocharle ese compromiso .cuando son tan raras
esta clase de aproximaciones, las tnicas capaces de ayudar a la
«poblacién», para la que trabajamos como agentes de desarrollo, ope-
radores del patrimonio ¢ conservadores de museos?
e Frente al turismo, habitualmente denunciado por los antropélogos
/'como un factor de aculturacién, Lloreng Prats mantiene la misma acti-
tud anterior. Ciertamente la explotacién turfstica —que no puede evi-
tar hacer de lo real un espectdculo— raya a menudo en la artificiosi-
dad e incluso en la supercheria cuando se da una fuerte presién en tal
sentido. El reconocimiento del interés colectivo —inchiso universal—
de un bien determinado, hace que su «patrimonializacién» conduzca
ineluctablemente a la idea de su restitucién; de ahi a pensar que esa
«patrimonializacién» pueda generar unos ingresos, y, por tanto, con-
tribuir al desarrollo, no hay mas que un paso que todos aquellos que
se han enfrentado a esta situacién se han visto 1mpehdos a dar. «Nos
podemos preguntar —dice André Desvallées— si al utilizar la palabra
patrimonio como medio de desarrollo cultural no estamos confun-
diendo lamentablemente lo econémico y lo cultural.»5 Se puede lamen-
tar, en efecto, pero ello'no impide que dicha «confusién» deba ser asu-
mida. También en ese punto Lloreng Prats sigue guardandose de cual-
quier juicio precipitado. Observa, selecciona ejemplos, sefiala los extra-
vios a los que la explotacién turistica del patrimonio puede conducir;
pero en definitiva la emplaza en su justo lugar, el de un «valor afiadi-
do», a lo sumo. Porque es necesario que los resortes identitarios conti-
nten funcionando y conserven por tanto la autenticidad del patrimo-
nio. Ya hemos dicho que la propuesta de Lloreng Prats recuerda cons-
tantemente a la de un médico que se ocupa de las afecciones que ame-
nazan con enfermar al objeto de su estudio y cuya tnica preocupacién
es tener cuidado de la vitalidad del mismo. Esta hermosa demostra-
cién del papel social de la antropologia encuentra su eclosion en los
capitulos siguientes, dedicados al estatus de patrimonio cultural que
adquiere el conocimiento, y a las tendencias contempordneas de la
patrimonializacién. Lo que supone una novedad en el tratamiento de
Lloreng Prats es la asuncion de la dimensién politica_del tema: «Sin

i
poder no existe pammonm »___.Y si el autor no teme ut;hﬁﬁa*pa 2 |

segiin la feliz expresidn de Jean-Noél Pelen «negociar la historia».*
Ahora bien, al hablar de la identidad, vy otro tanto ocurre con el patri-

-

“«consenso», € incluso «cofnpromiso», ello se debe a que su experiencia \'T
le ha demostrado que cualquier empresa de.cardcter patrimonial en \\ '
2. Edouard Pommier, «Prolifération du musée», Le Débat, n.o 65 (1991), pp. 144-149. . ningin caso puede prescindir de un apoyo politico. \
3, André Desvalldes, «Emergence et cheminements du mot patrimoine», Musées et : : !
Collections Publiques de France, n.® 208 (1995}, pp. 6-29. : :

4, Jean-MNogl Pelen, Identidad y museografia, 1993 {inédito). E 5. André-Desvallées, op. cit. |
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- La segunda parte trata inicialmente del cometido, respecto del
patrimonio, al que la antropologia ya no puede renunciar. Entre las
razones a que Lloreng Prats atribuye el actual desinterés de la mayo-
ria de los antropologos por el patrimonio, cabe destacar la respon-
sabilidad que imputa a los museos. ¢Realmente han monopolizado el
patrimonio hasta tal punto que han desanimado a todos los demaés
profesionales? Eso serfa, a mi entender, concederles m4s poder del
que en rigor tienen. Aunque desde los origenes de su disciplina los
antropologos, y mds concretamente los etnélogos, hicieron del mu-
seo la base de sus actividades investigadoras y docentes, el hecho
incontrovertible es que posteriormente se han alejado de él al prefe-
rir los laboratorios de los centros de investigacién y de las universi-
dades. Curiosamente, este cambio coincide en el tiempo con la apa-
ricién del concepto actual de patrimonio. Desde ese momento, mu-
seos, folklore, patrirnonios y. reivindicaciones identitarias parecen
participar de una misma nebulosa que muchos investigadores sosla-
yan para, en su opinién, no comprometer el valor cientifico de sus
trabajos. Las otras razones aducidas por Llorenc Prats no carecen
por otra parte de interés. Es de agradecer que no haya limitado su
reflexién sobre el patrimonio a los museos. Aunque la sociedad no
haya encontrado todavia otro medio mejor para conservar y exhibir
la mayorfa de.bienes patrimoniales, esta institucién —que en ningan
caso puede prescindir de una base cientifica periédicamente actuali-
zada— evidentemente no basta para explicar el actual fenémeno de
patrimonializacién (por més que aumente el ntimero de sus visitan-
tes, la proporcidén de la poblacién que acude a ellos, un ocho o diez
por ciento, se mantiene considerablemente estable y relativamente
baja). Este fenémeno constituye una importante cuestién social que
los antropdlogos de hoy en dfa, como subraya Lloreng Prats, no pue-
den dejar de tratar.

Los tltimos capftulos del libro estdn dedicados a sus propias inves-
tigaciones. La descripcién de su experiencia pirenaica y de los sucesi-
vos planes de la actuacién patrimonial en la zona quedardn como un
referente en cuanto a aspectos metodoldgicos que servirdn de inspira-
cién para estydios posteriores: estudiar, como cientificos sociales,
- hechos colectivos antes que intenciones personales no es precisamente
uno de los mds irrelevantes. El autor acaba su obra dejdndonos con la
curiosidad de saber cémo evolucionari la situacién que é1 describe.
¢Sabran explotar su patrimonio y crearse un futuro préspero los jéve-
nes que el paro devolverad a esos valles de los Pirineos?

«La verdadera novedad perdurable —escribié Fernando Pessoa—
es aquella que retoma todos los hilos de la tradicién y teje con ellos
un lienzo que la tradicién no podia tejer» Agradezcamos a Lloreng
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Prats el haber puesto a nuestra disposicién valiosos jalones en el
arduo camino de la busqueda de significado y de las potencialidades

y usos del patrimonio. Ojald que ellos nos puedan mostrar c6mo y en

qué puede éste ayudar al progreso de los hombres

Jean-CrLaupe DucLos

Conservacidr-jefe del patrimonio
Musée Dauphinois, Grenoble
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_INTRODUCCIC)N :

Aprende,'si eres sensato, pues mds vale ciencia que
herencia.

Inscripcidn en una pintura naif

Patrimonio (patrimonium) es, etimolégicamente la
herencia del padre (pater), perc se puede llevar consigo,
en sus peregrinaciones, las cenizas.o los huesos del
padre, se puede tratar patrimonialmente ¢l propio cuerpo
paterno. Es el caso de glg;_ggg;ef,,&[ue no se separa jamas

\/ de un saquito hecho por su madre, de un saduito que
contiene las cenizas del corazén de su padre, quemado

por la Inquisicién. Las cenizas del corazén, ilevadas so-

bre el corazén, son vivas, se estremecen -—dice Ulenspigel— |

y reclaman venganza.

SERBAN ANGHELESCU, Quelques réflexions
sur la notion de patrimoine

Este libro es fruto de mis afios de dedicacién, en la universidad y
fuera de ella, al estudio y gestién del patrimonio. A lo largo de todo
este tiempo me he encontrado trabajando desde el méas puro pragma-

_tismo e interrogandome sirnultdneamente por los aspectos mas abs-

tractos vy tedricos de este fendmeno social. Supongo que ambas ten-
dencias se reflejardn en las paginas siguientes, y espero que se coIm-
binen adecuadamente. El patrimonio se produce en una situacién de
tensién entre la razén y el sentimiento, entre 1a reflexién y la vivencia.
Y este libro también. : : ' ce

_He dividido el texto en dos partes claramente diferenciadas. En la :
primera, «Antropologia del patrimonio», he tratado de explicar qué es el’

patrimonio, a partir de qué principios se constituye, como y por qué se
activa, sus diversas utilidades y las tendencias contemporaneas, ademas

—— —
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de proponer una via de aproximacién alternativa a la usual, Todo ello

~configura un modelo del cual dependen multiples propuestas particula-
res, pensadas y formuladas conjuntamente, pero que, en muchos casos,
pueden considerarse y discutirse también por separado, como otras tan-
tas tesis independientes. Se trata de una‘modelo, creo yo, tan explicito
como atrevido, que se presta con facilidad al debate. En ningtn thomen-
to he querido matizar sus proposiciones con lenitivos ni protegerlas con
el escudo de una erudicidn postiza. Al fin y al cabo, el debate, e incluso
la impugnacién son consustanciales al método cientifico, y, por tanto,
para mi, la mejor forma de avanzar en el conocimiento.

La segunda parte, «Antropologia y patrimonio, es muy distinta, aun-
que estd escrita con la misma transparencia. Se refiere a mi experiencia
como antropélogo implicado en la gestién patrimonial, 2 las relaciones
de Jos profesionales de la antropologfa con el patrimonio, a la politica de
la Generalitat de Catalunya acerca del tema y a mi compromiso con la
elaboracién y puesta en marcha de determinadas iniciativas patrimonia-
les en el Pirineo cataldn. Pero, sobre todo, plantea un andlisis de estos
procesos y de las conclusiones de cardcter general que se desprenden.

Correlativamente, este libro es fruto de la constatacién de dos gra-
ves carencias en el tratamiento del patrimonio, respecto de las cuales
deseo formular mi aportacién, sea cual sea su entidad: la ausencia de

;&M@ﬁmMicaIe&quezbon&pgﬁimgnid en su

dad, y la escasez de estudios de caso, tanto en lo que se refiere a poli- _
ticas patrimoniales como a la creacién _y.gestidn de iniciativas, que
trasciendan el nivel meramente descriptivo. Si este libro es capaz de

“animar la reflexién y el debate en torno a estos dos ejes, habrda cum-
plido plenamente sus objetivos.

A continuacién se impone hacer algunas aclaraciones. Hablo de la
ausencia de estudios tedricos «radicales» porque la mayoria de pro-
puestas tedricas que conozco parte de una identificacién mas o menos
explicita entre patrimonio y rmuseo {aunque sea en su sentido mas
amplio), lo cual se agrava notablemente, a su vez, por la asimilacién
entre museo y, «objeto» (sea cual sea, también, la amplitud que se
quiera dar al concepto). El museo parte de un condicionante funda-
mental, el objeto, las colecciones, la «pieza», el «bien cultural», y toda
reflexién museistica sobre el patrimonio —incluso sobre la sociedad y
la cultura— viene siempre lastrada por este apriorismo. El museo no
tiene la libertad de «desmuseabilizar» su pensamiento, ni, por ende,
¢ su discurso, pero nosotros si.  Para alcanzar una reflexién radical
\ sobre el patrimonio se hace necesario «eliminar» provisionalmente el
museo €l objeto (o, por o menos, restarle protagonismo) para resi-

e, R
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tuarlos, mas tarde, en un contexto intelectual mds amplio.y.auténo- .

mo. $6lo asi s€ podramestidiat [ibremente las ideas, valores e intere-

ses que conforman el patrimonio, que dan origen a museos y colec-

ciones, y que otorgan un significado a los objetos. Los museos van a
estar presentes en nuestra reflexién sobre el patrimonio (¢cémo no, si
han sido las instituciones que se han ocupado de €l por excelencia, si
en ellos o desde ellos han surgido las teorizaciones de mayor entidad,
a pesar de todo?), pero serdn un elemento més (aunque principal) del
paisaje, en ningan caso nuestro punto de observacién. .

Mas aclaraciones. Este libro esta escrito desde mi particular esquina
del mundo, la que, partiendo de Catalufia, se extiende por Espafia, los
paises latinos de Europa y, como mucho, el resto de la Unién
Europea, y ello comporta, I6gicamente, algunas consecuencias. La
primera de ellas es que la inmensa mayoria de los ejemplos que aduz-

-co procede de Catalufia, no sélo en la segunda parte, donde es inevi-

table puesto que me ocupo de un «estudio de caso» catalan y lo ubico
en su contexto, sino también en la primera. Esto obedece a un ele-
mental principio de realismo. Pienso que es mucho mis honrado y
efectivo que me refiera, siempre que sea adecuado, a las realidades
que mejor conozco, que no, en aras de un estéril cosmopolitismo, a
casos lejanos de los que tengo un conocimiento menos detallado. A
ello se suma que Catalufia ofrece en estos momentos un marco id6-
neo para el estudio del patrimonio, tanto por su cardcter de «nacio-
nalidad histérica» dentro del Estado espafiol, con plenas atribuciones
normativas en la materia, como por los procesos de elaboracién de
leyes, de creacion de organismos y de proyeccién y ejecucién de gran-
des y pequefias iniciativas relativas al tema, en torno de todo lo cual
se ha producido, y se sigue produciendo, un animado debate.

Este emplazamiento también explica las influencias recibidas. Se
advertira un amplio predominio de la bibliografia francesa, debido tanto
a la proximidad y el contacto, como al papel preponderante que ha
representado Francia durante estas tltimas décadas en este campo, a~
través de figuras como Georges Henri Rivigre, realizaciones como los i
parques naturales regionales, los ecomuseos y los museos de sociedad, i
la fundacién de la Mission du Patrimoine Ethnologique, o reflexiones
fundamentales como las de de Mare Guillaume (1980), Frangoise Choay | <
(1992) o las recogidas por Henry Pierre Jeudy en 1990, entre otras. .

o

No tengo mejores titulos para internarme en estos dominios que aque-
llos a los que he hecho mencién. Como tnica carta de autoridad he

'
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16 INTRODUCCION

pretendido aprovechar la experiencia que me ha brindado mi dedica-

cién al estudio y gestién del patrimonio, durante estos tltimos afios.

Dicho espacio de tiempo, por una parte, me ha facilitado la partici-
pacion en diversos foros y la comunicacién con nurnerosos colegas, lo
cual me ha dado acceso a una serie de estudios y documentos, v a

. reflexiones propias vy ajenas, que, de otro modo, dificilmente se hubie-

ran producido o hubiese conocido; por otra, mis tres perfodos de tra-
bajo de campo aplicado intensivo en el Pirineo y el seguimiento pos-
terior de las experiencias resultantes no sélo representan otra impor-
tante fuente de reflexién --de la cual espero puedan manar ideas de
alguna relevancia—, sino que éstas se producen, claro esta, en un pro-
ceso de relacién dialéctica con la elaboracién teérica, v, adernis, una
y otra interacttian con mis esfuerzos de organizacién asociativa en el
sector y las consiguientes relaciones con la administracién. En este
sentido, podriamos decir que este libro también nace, y quizds prin-
cipalmente, de mi propia:necesidad de deshacerme de confusiones v
prejuicios en torno del concepto de patrimnonio y de la gestién del

'mismo y de darme un modelo explicativo que personalmente me satis-

faga desde mi propia perspectiva disciplinaria,

Como acabo de apuntar, este libro es deudor de muchas aportaciones
escritas y no escritas, basicamente de colegas europeos, aunque no
estén siempre explicitamente citadas. El lector iniciado reconocera sin

-duda, ya sea por la via del consenso, como también por la del con-

traste —no menos importante— ideas de autores como Isac Chiva,

Krzystof Pomian, Alberto M. Cirese, Pietro Clemente, Jean-Claude

Duclos, José Luis Garcia, Joaquim Pais do Brito, Jean Pierre Laurent,
Jean Guibal, Jacques Hainard, Pierre Bidart ¥ tantos otros. A todos
ellos debo mi agradecimiento intelectual. Agradecimiento que quiero
hacer especialmente expreso a Pierre Bidart, Pietro Clemente y José
Luis Garcia, que en todo momento me han animado y ayudado, y
especialmente a Jean-Claude Duclos, que, ademds, ha aceptado enri-
quecer mi trabajo con su muy estimable prologo, v a Joan Prat,
amigo, colega y director de esta coleccién que, desde el primer dia, se
entusiasmé con la idea de publicar este libro.

En cualquier caso, mi agradecimiento mas personal va dirigido a
mi esposa y colega, Sole Jiménez, que ha ejercido como mi méas efi-
caz colaboradora y mi més severa critica.

Parte de este libro, concretamente algunos temas del trabajo de campo
relacionado con las activaciones turistico-patrimoniales del Pirineo, se
ha financiado gracias a una ayuda concedida por la CICYT (Plan Nacional
de I+D, SEC95 0298). Vaya para ellos también mi agradecimiento.

PRIMERA PARTE

ANTROPOLOGIA DEL PATRIMONIO
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EL PATRIMONIO COMO CONSTRUCCION SOCIAL

Alejar en el tiempo el origen de unos simbolos es
estrategia comin a toda afirmacién de identidad. Pero
nuevamente tal alejamiento es una operacién actual que,
desoyendo el cambio de sentido de los simbolos en el dis-

currir de la experiencia a lo large de la historia, homolo-

ga su significacién y oscurece el hecho de que ésta se atri-
buye en el presente. $e aleja asf un extremo del arco hasta
un punto en el que, careciendo los actores vitalmente de
su experiencia, su ancestral datacién difumina su ocu-

rrencia. Al saturarse asi de temiporalidad pierde este -

cardcter por entero, se «sincroniza», deviene intemporal,
«de siempre». Tan eterna y persistente es entonces su sig-
nificacién como la misma naturaleza. Dotado de la fuerza
de lo natural, gana a su vez independencia del sujeto que
la selecciona. Todo 1o cual contribuye a legitimar su uso
como simbolo caracterizador de la singularidad de un
pueblo y, tensando mas ¢l arco de la identidad, logra tras-
ladar, objetivindose en su cuerda, la fuerza del arquero.

RiCARDO SANMARTIN, [dentidad y creacién

La identitad, del tipo que sea, no es tnicamente algo

que se siente o piensa, sinoc algo que se debe manifestar
abierta y pablicamente.

Joan FRIGOLE, [nversid simbolica i identitat étnica

Creo que podriamos decir $in temor a equivocarnos que, pesé a
\ ique hoy en dia existe un consenso generalizado en cuanto a la idea de
Oy €N ¢ iste ur Talzaco en cuant

\ que el patrimonio_es una construccién social, 1o siemipre se “éxtraen

de tal concepcion las conclusiones pertinentes. Que el _patrimonio sea

una construccxon socxal qu;ere deczr €1l pnmer Iugar que 1o

o
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__la naturaleza, que no es algo dado ni siquiera un fenémeno social
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umversal ya que no sé produceén todas las sociedades humnanas n
“en todos los perfodos histéricos; también significa, correlatlvamente
que es un aI’tIfICK), ideado por alguien (o en el decurso de algtin pro-
ceso colecnvo) en algin Eugar y momento, para unos determinados
fines, e ‘implica, finalmente, que es o puede ser histéricarnente cam-
b1an : uerdo con nuevos criterios o intereses que determmén
' 1evas_circunstancias. N

“Podriamos hablar también,’ sigliiendo un uso muy extendido en
%estas dos ultunas décadas, de «invencién» del _patrimonio. Ambos con-

ceptos,-¢onstru tmccmn s6¢ial (o cultura)], 3*& inv ,cﬁﬁ)_me

i

_parecen 1 utﬂes para 2 explicar procescs de construccié patrifronial,
\aunque no los juzgo intercambiables. El primero, siguiendo a Ber- |
&iger v Luckman (1983), remite, en este contexto, a la idea de «univer-

isos 31mbohc:os legitimados», mientras que el segundo, siguiendo a
Hobsbawm y!Ranger (1988), remite fundamentalmente a la idea de
j«manipulacién». Més alla de esta formulacién bisica, su utilizacién §
requiere, a mi entender, algunas precisiones metodolégicas. La pri-+
mera de ellas es que la construccién social de la realidad no se puede
entender en ningan caso sin la intervencién, mas o menos directa, de -
una hegemonia social y cultural (del tipo que sea). La segunda es que -
la invencidn de la realidad no se refiere tinica y exciuswamente a ele-
mentos (creados ex nikilo o transformados en un alto grado) sino tam-
bién a composiciones, cuyos elementos pueden haber sido extraidos
inalterados de la realidad, pero cuya ubicacién en un nuevo contexto
contribuye a crear otra realidad, con otro sentido. La invencién de la
realidad se refiere, por tanto, también, y entiendo que con mayor fre-
cuencia, a estos procesos de descontextualizacién v recontextualiza-
cién, més a las composiciones que a los elementos, precisamente en
la medida en que éstas, ratificadas por la veracidad de los elementos,
se prestan mds facilmente a la legitimacién.! Invencién y construccién
social no me parecen pues procesos antagénicos, sino mas bien fases

. Complerientarias de un mismo proceso. En éste sentido, para mi, la

irivénciéi serefiere sobre todo a procesos ‘personales y conscientes de”

\Hfﬁ“"’ ipulamon Tmiéhtras que la construccién social §¢ asocia princi-

Procesos inconscientes e impersonales de Tegitimacisn
i& por qué darse necesariamente en ina secuencia li-

1. En efecto, una cosa son fenémenos de «smacfersonizacién» (es decir, de falsificacién
positiva y consciente), como, de ser cierta la atribucién que hizo en su dfa Jaume Riera, la’
autorfa por parte de Manuel Mila i Fontanals de la pretendida novela medieval anénima Curial
e Guelfa bastante raros aungue sélo sea por su riesgo y complejidad, y otra la manipulacién
del contexto, la «idealizaciéna de héroes y episodios de la Edad Media y la silenciacién de
otros en que incurre la historiograffa catalana romdntica, por tomar un caso paralelo,
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neal). En cualquier caso, la invencidn, para arraigar y perpetuarse, nece-
sitard «convertirse» en construccién social, es decir, alcanzar_un mini-
mo nivel de consenso. Mas adelante trataré con detalle este extremo.

No existe, hasta donde alcanzan mis conocimientos, ninguna his-
toria sistematica del patrimonio, o, si se quiere, de lo que, desde nues-
tra perspectiva actual, entenderiamos por patrimonio. Lo corriente es
encontarse con historias de los museos y de sus colecciones,? pero,
como dice Krzystof Pomian (1996, p. 93): «la historia del patrimonio
cultural es diferente de la de los objetos que forman parte de él». Esta
afirmacién debe entenderse en toda su amplitud. Ciertamente la his-

an; pero tampoco puede entenderse meramente como una_

hzstona del «coleccionismo de objetos», independientemente del con-

“texto sociopolitico e intelectual en que éste se ‘produce. Tales aproxi-

‘mhaciones ~—al uso en las historias de los museos— me parecen enor-

memente peligrosas v potencialmente anacrénicas puesto que estan
tratando con realidades del todo dispares: los tesoros de los monarcas
de la antigiiedad, las bibliotecas de los monasterios benedictinos o los
gabinetes de curiosidades ilustrados son realidades distintas entre si y
distintas de lo que hoy entendemos por patrimonio. Al introducirlas
en una misma secuencia histérica se produce una asimilacién formal
entre ellas, en detrimento de sus respectivas funciones y significa-
dos en los contextos sociales en que se producen. Mas grave aun seria
aplicar este mismo concepto de patrimonio a las colecciones de arte
primitivo, ya que éstas no existian hasta que la sociedad occidental las
constituyé, fundamentalmente durante, y como consecuencia, del |
colonialismo. Cualquier aproximacién histérica que no contempie

|

|

S

estos hechos peca, por tanto, de presentismo y etnocentrismo y resul-

ta de escasa utilidad.
Por otra parte, debemos estar prevenidos ante la doble tentacmn

historicista en que caen con excesiva frecuencia los tratados museisti-
co-patrimoniales: en primer lugar, pensar que la historia en sf misma

_explica el porqtﬂi_gge 1 chos, es d mﬁfﬁgibn entre 3Ey

cambi

ci
iaéhc':ontmmdades no. Taf proceder &5 de una mgenuxdad enganosa
pues, por el simple éncadenamiento de cambios histéricos, se cree ilu-

minar la situacién presente, cuando en realidad no se da cuenta ni de

2. Véase & trabajo clasico de Georges Henri Rividre en Rividre y otros {1993, pp. 67-97),
que se puede actualizar mediante la lectura del «Dossier ecomuseo» en esta misma obra
{pp. 195-220). Puede utilizarse también Iniesta (1994, pp. 37-97) e incluso la breve pero bri-
Hlante sintesis de R, Schaer (1993}, entre otras. .

- toria del patrimonio cultural no es la historia de los «objetos» que lo

1

=
)
;



e
~

—p

\
5, |pat

A

/

¥
1
T

22 ANTROPOLOGIA Y PATRIMONIO

éste ni del pasado, ni mucho menos de la dindmica que media entre
uno y otro. - o

Los pardmetros_que, def_men lo._que. actualmente enten
pammomo no son.pues su_cardcter basico de construchonmsoczaLQo

V'de invencién legitimada) ni_su_supuesta geneaLogxa. Estos pueden

constituir, en el mejor de los. casos, si se interpretan corTectamente,
constafablones elementales. Pero el factor determinante es su cardeter ;-

simbolico, su_capacidad para representar. szmbolzcame

h_gd Esto es lo que explica el como y el porqué se movil zan recursosf"

_para L conservarlo y exponerlo.. :

“El origen del patrimonio, en su acepcién contemporénea, y su pro-
ceso de construccién no me parece distinto del que estudié respecto
de la construccién de la imagen de la tradicién popular en Catalufia,
en el siglo xix, de la mano del movimiento de la RenaiXenga (Prats,
1988), o de otros procesos de representacién y legitimacién simbélica

de las ideologfas. El proceso en si consiste en la legitimacién de unos,

referentes simbolicos a. p‘értu“ de upas fuentes de autoridad (de sacra-

lidad si ‘se_prefiere). extraculturales, esenciales y, por tanto, inmuta-_
‘bles. Al confluir estas fuentes de sacralidad en elementos. culturales
(matenales [+ mmatenales) asoc;ados con una 1den£1daci dada y unas
determmadas ideas y valores, dicha identidad y las. ideas y valores

‘asociados a los elementos culturales que la representan, asf como el
dzscurso que la yuxtaposicién de un conjunto de elementos dé esta
naturaieza _genera (o refuerza), adquieren asimismo un cardcter sacra-
lizado s y, aparentemente, esencial e inmutable.

Todo esto se produce con el romanticismo. Los criterios de legiti-
macién extracultural fijados por este movimiento son muy definito-
rios de su sensibilidad, a la vez que participan de un principio de uni-
versalidad. Dichos criterios son la natumleza la iusrona y ia znspzra—
cidn creativa (0 &g gerio). e
"""" Fortralmetite, el Tomanticismo representa una reaccién de sinra-
zén y desmesura frente a la razén y a los canones ilustrados; del indi-
viduo contra-el Estado; del liberalismo contra el despotismo ilustra-
do.? Como también se ha dicho, el romanticismo es la ideologia de la

3. Como dice Manuel Jorba (1979, p. 416), el romanticismo «en un principio designé las
ebras originadas por la admiracién de la Edad Media, y sefialadamente por el trobadorismo,
el ideal caballeresca y el cristianismo, pero Hugo, hacia 1830, y més tarde Larrz definieron el
romanticismo como la expresién literaria del liberalismo y de la libertad, después de que
Madame de Staél lo hubiera entendido como la consecuencia Iégica de la Revolucién Francesa,
que habfa entusiasmade a filésofos y escritores decisivos para la formulacién del pensamien-
to roméntico y de una nueva vision del mundo, irracionalista, individualista y naturalistas.

emos por
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burguesia, y su exaltacién del individuo no deja de ser; como apunta-

ra Pierre Vilar (1983), la de la libre empresa. Por ello, estos motivos
(naturaleza, historla, mspiracién creativa) son tan queéridos a la esté.”

St v ey T sim e

Heaviaid méntica: la naturaleza indémita, metafora y reto
para la libertad individual: 1a historia, los héroes y las grandes gestas
- legendarias, que los romanticos no sélo cantaran, sino que en algunos
casos trataran de imitar; y la inspiracién creativa, una nueva percep-
cién del concepio de autor, Ja reivindicacién de la imaginacion y del
genio frente a la_imitacién y al academicismo caracteristicos de la
Tustracién,
" Pero estos criterios romanticos no pasarian de ser orientaciones
estéticas si no fuera por su cardcter extracultural, sacralizado, repito,
si se quiere. Esto no tiene nada que ver con el romanticismo en s,
sino con principios globales de la concepcién de la sociedad y la cul-
tura, y se da, por tanto, como dirfa Tylor, en un sentido etnogrifico
amplio. La fuerza de la naturaleza, la historia y la inspiracién creati-
va para leg1t1mar la realidad social proviene del hecho de que estdn
mids alld del orden social y de sus leyes.

La naturaleza (idealmente la naturaleza salvaje, no maleada por e}
hombre, sus fuerzas desatadas, sus peligros v misterios) escapa al
control humano y revela la existencia de unos poderes que no se plie-
gan al orden social.

La historia, el pasado (pero también el futuro), en tanto que tiem-
po fuera del tiempo, también escapa a nuestro control, estd mas alld
de nuestro presente inmediato (el Unico tiempo que dominamos),
poblado de hechos y personajes, magnificados en la oscuridad, que
encarnan el bien y el mal, nuestras esperanzas y nuestros temores,
mitificados en suma, y, por tanto, inalcanzables para nuestras leyes;
pero, y de ahi su influencia, unidos a nosotros por una dependencia
unidireccional de filiacién que les convierte en nuestros ancestros, y a
los testimonios de sus vidas y sus gestas, en nuestras reliquias.

La inspiracion creativa, el genio, representa Ja excepcionalidad cul-
tura]“l% individualidad que trasciende, y por tanto transgrede, las

reglas v capamdades culturales que rigen para el comin deé 168 morta-

les; los genios son hombres excepcionales que desaﬁan un orden social |

que se basa en la homogeneizacién de los individuos, y, por tanto, afir-
‘man la fuerza del individuo. mas all4 de Jos lfmites culturalgg_w

alld de los confines de la cultura, de la capacidad de la sociedad para
controlarlos-— se puede atribuir a fuentes impersonales o a fuerzas
personales. En este Gltimo caso podremos hablar con propiedad de la
sacralidad de tales elementos, del control de los dioses sobre la natu-
raleza y sobre el tiempo, sobre la historia que discurre por cauces tra-
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zados por ellos, aunque incomprensibles para nosotres (los «caminos
del sefior»); sobre el futuro, que sélo ellos conocen y pueden trans-
formar; y sobre la inspiracién y el genio, la gracia que ellos conceden
(recordemos a las musas) a determinados individuos.

Estos aspectos son muy recurrentes y conocidos por los antropé-
logos, y no creo que sea necesario insistir en ellos. Digamos, en todo
caso, que el origen divino o no de estas fuerzas no tiene una impor-
tancia sustantiva, lo decisivo es su ubicacién mas alla de los limites de
la cultura y de la capacic 3 s

fuera” delalcarice § por encimia del orden v las reglas de ruestro "

‘mentos tocados por su fuerza._
El romanticismo no es un movimijento cultural auténomo que se
desarrolla en los albores de la edad contempordnea. El romanticismo
(como el impulso que recibe la ciencia en el siglo x1x y el fin del dog-
matismo religioso) sélo se explica por el irresistible ascenso de la bur-
. guesfa, que conducird a la Revolucién francesa y a las posteriores
revoluciones burguesas, a la revolucién industrial y a la libre empre-
sa. Una burguesia que necesitara, entre otras cosas, una politica libe-
ral que no imponga trabas a los negocios urbi et orbe: una ciencia que
pueda evolucionar sin obstaculos de ninguna clase —a mayor gloria
de la libertad y del progreso tecnolégico—; una expansién colonial
que permita explotar nuevas fuentes de materias primas y abrir nue-
vos mercados; y una ideologia favorable 2 la libertad, a la iniciativa, a
la creatividad, a la afirmacién —-siempre en esta misma direccién—
del espfritu de los pueblos y a la legitimacién de la expansién de la
civilizacién europea por todo el mundo.

Es en_este contexto donde el romanticismo impulsa los naciona-
lismos (con o sin Estado), los pannacionalismos y los colonialismos.
'Los nacionalismos tienen, por lo menos, dos virtualidadés: eorveitir
la empresa capitalista en una misién histérica y amortiguar los con-
lictos_sociales. La patria se convierte en intrinsecamente buena

“mundo puede Conferir un principio de autoridad absoluta a los ele-

(incluso sagrada) y la empresa capitalista en un servicio a aquélla y

_gn?ékﬁfésién_de'sus valores esenciales (convenientermente definidos
y legitimados de acuerdo con los intereses de las clases dominantes).*
El nacionalismo adquiere asi un caracter integrador: la lucha contra.

4. Como dicen I. J. Pujadas y D. Comas d’Argemir {1581, p. 165): «es necesario [...] deli-
mitar ¢l papel que los intereses de clase Jjuegan en los procesos de reivindicacién étnica, expli-
cando cudndo y por qué tales reivindicaciones se producen, qué grupos sociales las adoptan y
como se utilizan los simbolos de identidad étnica. Lengua, religion, raza, y cualquier otro sim-
bolo cultural en general, funcionan como marcadores del sentido de identidad, de pertenencia
al grupo, pero no son, sllos mismos, ¢l motor de la etnicidad, El motor, en cambio, hay que
buscarlo en 1z utilizacion instrumental y estratégica de estos simbolos por parte de diferentes
grupos sociales, de cara a la consecucién de sus intereses de clases.

idad de control social, porgiie s6lo lo que esta

“"posibles gracias a determinada$ condiciones histéricas, por mas que.

-
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la empresa o el simple desinterés se convierten en un ‘delito de lesa
majestad contra la patria y su progreso y en una ausencia absoluta de
las virtudes propias del correspondiente cardcter nacional’® Por eso, .
entre los movimientos sociales del siglo x1x, el movimiento obrero es
no sélo internacional, como el capital, sino profundamente interna-
cionalista, y recurre a procesos de legitimacién muy distan:tes del
nacionalismo (en los que aqui no podemos entrar). El colonialismo es
también indirectamente impulsado por el romanticismo, que fpmenta
la épica de los exploradores —~tras los cuales llegan Ios‘ a}dmml_strado-
res y las empresas— y la lucha por la libertad, y ratlﬁcz}do incluso |
cientificamente por la antropologia y otras disciplinas sociales que lo |
presentaban como una labor humanitaria de ayuda a.paiseﬁf a.t}’asqci'os z
y més o menos exéticos en su inexorable camino hacia la c1y1¥1zac10n. -
Los pannacionalismos, en fin (como el eslavo, o el germar'nco) par-
ticipan en cierta medida de los dos modelos anteriores y se mscnbep
dentro de la dindmica de la integracién de pueblos, fuerzas producti-
vas v mercados v de la lucha por la hegemonia entre Ias. pozencia;; a
industriales europeas. Evidentemente, todas esas construcciones p{?k
ticas, necesitan ser formalizadas, explicadas, representadas y legiti-
madas ideolégicamente, v, si se quiere garantizar su eficacia, deb‘en
penetrar profundamente en el tejido social. Al fin y al « g‘g‘bg,ﬂ_ggmomdlc&u
Ernest Gellner (1988), el nacionalismo engﬁr_@ ra las naciones v.no a
la inversa, y, aunque se presente como €l despertar y la confirmacién
“de ésas tinidade -~gupuestamente fiaturdles y preexistentes-—

“mas bien supone la cristalizacién de nievas entidades qué se hacen

n como materia prima herencias culturales, histéricas y de otro

utili
tipo provenientes de épocas anteriores. .

" De ahi que el siglo xix, ¥ en el marco del romanticismo, sea un
periodo de un gran auge identitario. Viejas y nuevas identidades de

cardcter nacional, pannacional y colonial, se construyen o recrean,

- mientras otras se diluyen. Para eso se recurre a todo tipo de do.ctriw
- nas, sistemas simbolicos y representaciones, entre ellas las patrimo-

niales. Por eso se puede afirmar, como hace Dominique Poulot (199.’%) :
que «en toda Europa, el siglo xix constituye una edad de oro del patri-+.
monio nacional», o que, como dice Nélia Dias (1991, p. 94), «el si-
glo xix es incontestablemente el siglo de los museos», museos que res-

5. Como dige RBraest Gellner (1993, p. 89): «In repccién raméntica ensefiaba que una
religion de la humanidad an sich, mas alis de tode caricter especifico cultural o étm?g],k‘l;gg-
ducia a un cosmopolitismo exangiie y que las culturds concretas basad’as en la tierra, folkléri-
cas, con todas sus idiosincrasias (sobre todo con sus idiosincrasias) debian ser veneradas y pre-
servadas no sencillamente comeo los idiomas convenientes de una verdad universal, sino como
fendémenos supremamente valiosos en sf mismos». :
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pondian explicitamente al «despertar de un sentimiento nacional y
patriético», como los museos escandinavos, o que, como otros muse-
0s europeos, «aun proclamando otros objetivos {cientificos, pedagégi-

cos o artisticos) obedecfan también al fin y al cabo a imperativos

nacionales, porque, no importa cual fuera el pretexto invocado —glo-
rificar una época (la Edad Media con el Musée de Cluny), una ciudad
{Paris con el Musée Carnavalet), una época y una “raza” (los galo-
romanos con el Musée des Antiquités Nationales)—, todos estos mu-
seos contribuian en el fondo a celebrar la nacién, a la gloria de la cual
aportaban su concurso [de modo que] por medio de este tipo de ins-
tituciones, la nacién rendia un homenaje perpetuo a s{ misma, con-
virtiéndose asf en la principal instigadora de este nuevo culto, del cual
era, al mismo tiempo, sujeto y objeto».

Fundamentalmente, los nacionalismos europeos del X1X reviven (patri-
menializan) la historia medieval como época acrisoladora de las
nacionalidades (a veces también antiguas herencias prerromanas) y
también las tierras altas, las montafias y los bosques —reductos de la
independencia y la bravura de la patria—, as{ como la tradicién popu-
lar, en cuyo. aparente atavismo confluyen naturaleza e historia.
Catalufia, por ejernplo, que tiene influencias practicamente de todas
las culturas que han pasado por Ia Europa mediterranea desde la anti-
gliedad més remota, se convierte en romanica. Las masfas (casas de
campo adscritas a una finca ristica), que se convertiran en un sim-
bolo importante del pais y del «familismo pairal (patriarcal)», en el
siglo xix, con el romariticismo, son vistas casi como castillos donde se
entroniza la autoridad patriarcal y la voluntad de independencia, aun-
que en el xx, con el woucentisme» —moderado y racionalista—, pasa-
rdn a ser graciosas estructuras basilicales, herederas de las villas
romanas y expresién de la armonia mediterrdnea. Los valores cam-
bian. En otro nivel, las colecciones del British Museum, en esta época,
ya no son botines de guerra sino una apabullante manifestacién de la
superioridad del espiritu inglés y de su.ingente obra de civilizacién y
salvaguarda .de la cultura, ya que, como subraya Krzystof Pomian
(1987, p. 59): «incluso los objetos procedentes de otras sociedades o
de la naturaleza ilustran la nacién que los ha recogido, va que es ella
quien —por medio de sus artistas, sus sabios, sus exploradores e
incluso sus generales— ha sabido reconocer su valor y hacer los sacri-
ficios necesarios para obtenerlos». El Muséum Ethnographique des
Missions Scientifiques, dice Nélia Dias (1991, p. 94) fue creado en
1878 «para conmemorar el trabajo de los exploradores franceses y asi,
implicitamente, glorificar la nacién francesan.

)
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Los criterios enunciados (la naturaleza, la historia y la inspiracién

~Créativa) vienen a ser como los lados de un triarngulo dentro del cual™

se integran todos los elementos potencialmente patrimonializables en
el contexto de una dindmica de inclusién y exclusién considerable-
mente rigida. Quiero decir con ello que cualquier cosa (material o
inmaterial) procedente de la naturaleza, de la historia o de la inspira-
cidn creativa se incluye dentro de los limites del tridngulo y cualquier
otra cosa que no tenga esta procedencia, no. El contenido de este
tridngulo se constituye, pues, en un poof virtual de referentes simbé-
licos patrimoniales. Lo cual no quiere decir que todos sus elementos
constituyan automdticamente patrimonios, sino que son potencial-
mente patrimonializables, que es muy distinto. Para constituirse en
patrimonenios, 0, mejor, en repertorios patrimoniales, deben ser acti-
vados, como veremos més adelante. o
Los criterios que definen este tridngulo delimitador del pool patri-
monial son a mi entender muy firmes y estables. No creo, como apun-
tan_diversos-autores, y entre ellos, con especial contundencia, Joan
Prat (1993), que otros criterios, como la pérdida de funcionalidad (la.
obsolescencia) o la escasez,-intervengan en la fijacion de lo que es o
no patrimonializable (por mds que puedan activarse campaiias de
urgencia ante el riesgo de desaparicién.de determinados elementos, Io”
cual no invalida que su caracter de referente simbélico patrimonial.
venga determinado, no por la urgencia, sino por los criterios.anterio-.
rés). Veamos, si no, las catedrales o los monasterios benedictinos que’;

$iguén Cumpliendo perfectamente sus funciones digamos tradiciona-!

les y, en cambio, constituyen ademas elementos patrimoniales de pri-;
mer orden. Quizds lo que nos llama a engafio en este terreno es el}
hecho de que cualquier elemento obsoleto, tarde o temprano serd his-
térico, v, por tanto, pasara a formar parte del pool, pero no por obso-
leto, sino por histérico. De ahi que nos deshagamos de objetos obso-
letos que aiin no se han convertido en histéricos, aunque sean esca-
sos, como, por ejemplo, los televisores en blanco'y negro o nuestros
eviejos» automoviles de hace diez o doce afios.® ' ‘
1a escasez tampoco es un criterio auténomo, sino que depende,
lr—;or una parte, de su pertinencia respecto de los criterios bésicos
i enunciados (los cuadros de un mal aficionado, por ejemplo, son irre-
| petibles, y a nadie —excepto quizds a su familia— se le ocurrird con-
x‘ siderarios como patrimonio}; y, por otra parte, dependera de los valo-
%\ res hegeménicos de una sociedad determinada en un momento dado.
|

VE No deja de ser ilustrativo que algunos museos etnogréficos se hayan planteado, hace ya

bastantes aios, comprar y guardar objetos de produccién seriada, como juguetes de plastico y
otros, conscientes de que, después de obsoletos y escasos, estos objetos legaran un dfa a ser
potencialmente histéricos. -

.
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No deja de ser ilustrativo, en este sentido, un ejemplo al que alude
Joan Prat: los bosques (catalanes en este caso), de cuyo «valor patri-
monial» parece que sélo nos acordemos cuando estamos a punto de
acabar con ellos. En opinién de los expertos, en cambio, el bosque no
constituye hoy en dfa en Catalufia un bien escaso. El director de]
Centre Tecnoldgic Forestal de la Comarca del Solsones decia, seglin El
Pais (edicién Cataluria) del 28 de agosto de 1996, que «hoy tenernos
en Catalufia més superficie boscosa y de mas calidad que hace un
siglo» y Martf Boada (en Calvo y Mafia, 1995, p. 69) explicaba que la
superficie arbolada de Catalufia supera actualmente el 40 % del terri-
torio, lo que la sitda por encima de las medias mas altas de Europa.
Mas que de una escasez real, se trataria pues, si podemos llamarle asf,
de una «escasez percibidas.’
__V,Qgjq_ugx_';'__{ez_-_ig__gge_.jg_dqge7a_ confusién (y que no es aducido explici-
tamente por Joan Prat} es de la «nobleza» de 165 eletiigritos patrino-
niales. Nadie discutird Ia pertinencia patrimonial de un midntirrento

o

|
i

H

histéries s dé una obrade arte; incluso de
apero de labranza, mientras que parecera
orinal, una escupidera u otros objetos de dudoso gusto, aunque tam-
poco estamos tan lejos de aceptarlos. No hace mucho que, tanto en el
campo como en la ciudad, nos deshacfamos, con la impaciencia de
quien se libra de la miseria, de objetos en desuso que hoy serfan muy
-apreciados por cualquier museo o coleccionista particular® También
aqui, seguramente, podriarmos hablar de una «nobleza percibida» que
tiene mas que ver con los valores sociales hegeménicos que con la enti-
dad de los elementos, siempre dentro de los criterios basicos estable-
cidos. Asi pues, obsolescencia, escasez y nobleza constituyen, a mi
entender, criterios que, nias que explicar las activaciones patrimon -
les, necesitan, ellos mismos, ser explicados, seguramente come meras
excrecencias de la inferaccidn de los criterios bésicos (naturaleza, his-"
toria e inspiracién creativa) y los cambiantes valores hegemdénicos.

un-antiguo tocader ¢ deiig
mas discutible la de un viejo

Si los criterios que constituyen las paredes; por asf decirlo, de este
tridngulo que determina el pool virtual de referentes patrimonializa-

7. En otros casos, cuando se habla de «escasezr lo que de hecho hacemos es detectar el
mecanismo mediante el cual advertimos el cardcter patrimoniai de algo cuando estd 2 punto
de pasar a la historia. :

8. Es dificil que los sencillos ttiles de una habitacién de una casa de clase obrera se
tomen como soporte de un discurso sobre Ia identidad cuando constituven la triste y cotidia-
na reafidad, recuerdan la lacerante pobreza de una parte de la poblacién, y la incapacidad de
los gobernantes para erradicarla. El mundo rumal es mds ficilmente activable en este sentide
en la medida en que no es directamente vivido por el piblico urbane destinatario de tales acti-
vaciones, y aun asi, durante el franquismo, por ejemplo, se prefiric echar mana de a historia
pama representar nuestra «unidad de destino en lo universals, Esas mismas situaciones, sin
embargo, pueden ocupar un lugar de preferencia en el presente consumista de fas sociedades
ricas e incluso confortarias ante la evidencia de su progreso y bienestar,
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cas y discursos y el nivel de consens
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“me en primer lugar en este fenémeno. La principal virtualidad de un
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bles son firmes y estables, podrfamos aﬁm_iar en c.ambio que §?ndﬂe~
xibles y permeables en cuanto a la casuistica particular —-ej.nme:n ase.
bien, sin ceder un apice en su rigidez fundame:}talw;-. ‘Es gle({:ilr. Ccua;:
do algo es lo suficientemente viejo para ser antiguo?, ¢cudndo un pa

saje es lo suficientemente natural para no ser artificial, o bien, aun no

siendo lo suficientemente natural, es lo suficientementg angguga};iia ;
ser patrimonializable —véanse, por eje‘mplo, l'?ts I.:an as de Gase
fia—?, ¢cuAndo una obra se debe al genio, a la ms%wacron cre y !
1 ici ién lo deterrnina?... {
no al mero academicismo, ¥ quie ' )
Ya hemos visto que los criterios de obsolescencia, escasez y noble-.

|

7a, en &1 Mmismos, no permitian resolver estas cuestiones. 1%¢ hecho,
R0 T It F R Ll ot g S el

son muchos los factores que intervienen en la fijacién cge Ia};a;sauésglcia
4 exenta de fracasos en cuanto a -
ue, por otra parte, no esté exe fr en CL ] .
giérl E;ocial de los criterios de seleccidén y activacion. Mas adelant

veremos algunos ejemplos.

. icacia simbéli factores
E==5"Como es sabido, la eficacia simbélica depende de muchos ,

o . et
entre los cuales estan la.contextualizacién de los simbolos en practi-

. De esto nos ocuparemos mas tarde. La co

v significados es otro de estos factores clave. Me gustaria fijar-

intéti mo-
simbolo es su capacidad para expresar c%e una forma 31n};§:t1};:2 éreemra
cionalmente efectiva una relacién entre ideas y valort}as. ic
forma, el simbolo tiene la capacidad de __tr_aniformig e; Sopespelonss
e co hacer-
i mociones, de encarnarse, y de condaensarias y hacer:
LS 5ar tanto, 1 45 intensas. idad de condensacién y
tensas. Esa capacida :
las, por tatito, thucho mas in ] , lensacion y
emotivacién se cuando se da, ademaés, una co
emofivacién se ve reforzada cu n
de los atributos que los legitiman (en este caso, como sabemos,
naturaleza, la historia v la inspiracidon creativa

x ‘ ion, i de julio
e 1a Résistance et la Deportation, inaugurado el 1
de 1994 {y o es &l iinico que existe). Como en el caso del Museo del Holocaustofzr;ﬂllsarfgial;’ktaebgi
. ué hay realidades histéricas tan recientes que ya pasan a ar pane &)
oo preg\_m!a@el?'eé‘sq rque la sangre de los caidos siempre ha mostrado una gran efic cia sim:
i pimmomzaango Ic))oéria decirse del Museo Olimpico de Lausanne {aunque a}qul d—ocomstas
o imi} fes— sf parece muy claro que el criterio es el «genio» de los er;:a ! «L.'a'
come o de ptros. gé es modernos). Respecto del Museo Olimpico ’dec{a un repo _]_.e La
et e_l p ?tros ;oes campeones es una constante en el Museo OEm_wpxco de L_ausann " s
rerminale é? o glz\]rlas ayudan a recuperar los mormentos més legendarios de los Jlueg?‘:n}; r?los
Ierr';i;naijees E?:iz;:tantes viajen a través del tiempo y a lo ancho del m\ét;z)do para selecc
;nclotntecclimiemos deportivos que deseen recordars (i’vﬁascar@f 0096, p. .

9. En Grenoble hay un Musée d

7 29
A

o,

epciones

). Esto_se.puede dar-

g g otiedad .
mediante la intensidad de un d}e;tgr_rmggdo,_p_.arametroﬂ(.lg a}rxg;%u:%;;_
de Ur yaciniiénto arqueoldgico, el valor creativo que atribuimos a Las

_
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Meninas), o la combinacién de pardmetros distintos (la unid

ejemplo, entre e[~valoFEreative Vv el valor histsrice de 1

Altamita 5 185 Fifiias dele-Acrépolis)yA veews, sin ermbargs, T suss |
8 de un deterrainado

pardmistre prima por encimia dé [a condénsas |
cién de atributos, seria el caso de la naturaleza incontaminada. En un j
espacio natural protegido, por ejemplo, en general, es inconcebible
que se permitan instalaciones turfsticas o industriales, urbanizacio-
nes, una explotacion industrial del bosque o la practica de deportes de
aventura en sus lagos y rios; mientras que determinadas actividades
tradicionales son admisibles, como lo son también la existencia de
yacimientos o ruinas de cardcter histérico e incluso se podria tole-
rar (seguramente no sin polémica; véase el caso de Chillida en
Tindaya)® una intervencién artistica de valor incuestionable. Sin
embargo ~—independientemente de la figura y del nivel de proteccién
legal—, no deja de ser igualmente cierto que todas estas cosas esta-
rfan mejor en otra ubicacién, incluso cerca de la naturaleza, pero no

~dentro. El caso del Parc Nacional d’Aigiiestortes i Estany de Sant

Maurici, en el Pirineo cataldn, con sus instalaciones hidroeléctricas,
sus iglesias romanicas en el vecino valle de Bof v la misteriosa desa-
paricién de la capilla del Sant Esperit edificada en sus terrenos por
Eduardo Torroja, es un ejemplo modélico.!!

El pool virtual conformado por los criterios expuestos no existe en la
realidad, ni siquiera es la suma de todos los referentes patrimoniales acti-
vados por museos y otras instituciones, sino algo asi como un inmenso
y abstracto almacén de posibilidades, una coleceion hipotética de todos
los referentes patrimoniales posibles. Los patrirnonios realmente exis-

0. El proyecto de Chillida, largamente acariciado por el autor, consista en excavar un
espacio escuftdrico en ¢l interior de una montada. Después de estudiar muchas posibilidades
eligié la montafia de Tindaya en Fuerteventura. £l espacio, al que el escultor denominaba
«Monumento a la toleranciar» debfa consistir en un cubo irregular de cincuenta metros de lado,
cen dos aberturas hacia el cielo y otra mirando hacia el mar. E} proyecto, apoyado por el
gobierno canario, conté con la frontal oposicidn de los ecologistas y gedlogos v de una parte
de la poblacién de Fuerteventura (se llegd a aducir el cardcter mdgico de la montafia), y, hasta
¢l momento, después de enconados debates, parece que ¢sta paralizado (para mayor informa-
<i6n, véase El Pafs, de 15, 20, 27 y 28 de julio y 21 de agosto de 1596).

I1.  Este parque nacional no es reconocido como tal por la Unidn Internacional para la
Conservacién de la Naturaleza, a causa de ia persistencia en é de Ias expiotaciones hidroeléc-
tricas, cuyas instalaciones se construyeron y se pusieron en funcionamiento después de la
declaracién de la zona como parque nacional por parte de la administracin franquista. La
capilla del Sant Esperit, -obra, como se ha diche, de Eduardo Torroja —autor también de la

. cercana iglesia de Pont de Suert que se presenta como el principal atractivo turfstico de esta

localidad—, fue levantada en medio del Hano de Algliestortes, uuo de los parajes mis repre-
sentativos y visitados del parque. Recientemente desaparecié sin dejar rastro y se halla des-
montada y tirada en un discreto talud junto a una de las principales vias de acceso al parque.
Cuando se pregunta, la administracion del parque alude a su irreversible mal estado. De wodas
formas, se_hace dificil defar de pensar en una especie de acto de «purificacién», o, dicho de
una manera més laica, de depuracisn de significados.

2
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tentes son repertorios activados de referentes patrimoniales procedentes
de ese pool, ya sean monurmentos catalogados, espacios naturales prote-
sidos; museos, parques arqueoldgicos, ete, Estos repertorios son activa-
dos (en prineipie) por versiones ideol6gicas de la identidad,

[ ————

7" Debo aclarar gue entiendo que la identidad, gi\e}ﬁ;ipo que sea, es

i

{

=¥

“estas Versiones de 12 idént

ibicn una construccion social y un hecho dindmics, aurique conun _
razonable nivel de fijacién y per 1,2y que toda formulacion de™
la identidad es vinicamente una version de esa identidad, un contes
) otorga una determinada etiqueta. Por tanto, pueden coexistt}
y de hecho coexisten normalmente, distintas versiones de una misma
identidad, que habitualmente se articulan en relaciones de comple-/
mentariedad u oposicién, aunque también puede suceder que se igno-

ren. No sé si necesito aclarar también_que entiendo que-toda versién

y.unos valores previos, : ente subsidiaric
de unos determinados intereses, o, si una formulacién tan mecanicis-
“ta resulta molesta al lector, que en cualquier versién de la identidad se
’ ce por lo menos una relacién dialécti

estable S Unl _entre la realidad, las
ideas y los valores, v los intereses de quienes la propugnan y.compar:
ten. El patrimonio, o mejor dicho, las diversas activaciones de deter-

: minados reférentes patrimoniales, son representaciones simbdlicas de

ta: dad, ya qué ésta, como dice Joan Frigdle”
no es unicamente algo que sé lldva dentro y se siente, sino que tam-
bién se debe expresar piblicamente. Las representaciones patrimo-
niales pueden afectar a todo tipo de identidades (y asf ocurre) pero,
por su misma naturaleza, se suelen referir principalmente a las iden--
tidades politicas basicas, es decir, locales, regionales y nacionales.

Los simbolos patrimoniales, como en cualquier sistema simbélico,

— oy —

son deudores de una correlacién entre ideas y valores que explicé cori ™™

gran claridad Clifford Geertz (1987) en un modelo referido a Ia reli-~

'gibn, pero que es perfectamente extrapolable a cualquier.representa- .

cidn de la realidad ¢on vocacién norrﬁativai{j’ Geertz llama a estos dos

12, Como dice Joan Josep Pujadas (1993, p. 63): «La identidad consiste esencialmente
en la bisqueda de fa idea de continuidad de los grupos sociales, a través de las discontinuida-
des, los cruces y los cambios de rumbo, en forma de una confrontacién dialéctica constante
entre el bagaje sociocultural-simbélico identificado por el grupo come genuine y las circuns-
tancias globales “cbjetivas” que enmarcan, constrifien o delimitan Ia reproduccién del propic
grupo. Esta confrontacion dialéctica es la que marca el rumbo y el ritmo en la elaboracién
constante que el grupe social hace de su propia imagen, as{ como de su papel en el contexto
societario mads amplio.s .

13 La definicién que propone Geertz (1987, p. 89) para caracterizar la religion como sis-
temna cultural dice: «La religién es: 1) un sistema de simbolos, 2). que-actiia_pava-suscitar entre
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~€xtremos «vision del mundo» y «ethos», y.propugna que la coherencia
tre ¢llos se da de tal forma que los valores (el ethos) parecen ema-
; tarnenite de las ideas (la vision del mundo) v $6F§it tera con- l
| secuencia; mientas que, en I6gica correspondencia, las ideas aparé- |
{; cen como plenamente coherentes con los valores, y todo ello (aquf
intervienen los principios legitimadores) como puro reflejo de la rea-:
| lidad. A mi entender, la variable independiente de este sistema son los;
valores que se corresponden con unos determinados intereses, de ahf
la diversidad de versiones que pueden existir simultanea o sucesjva-
mente sobre una misma realidad (una misma identidad) v el cardcter
abiertamente instrumental de estas versiones: ¢De qué otra forma se
explicarian si no las manipulaciones de referentes y contenidos? La
correlacién entre intereses, valores ¥ situaciones histéricas cambijan-
tes, creo que permiten entender estas activaciones patrimoniales
como estrategias polftions - 7 o TERONSS palime 3
_Wm_j"l;il"'g’»Q_‘§§:31gﬁifi’6é.;;¢Hm_Q§fmi_g\E, activar un repertorio patrimonial?
Y Pues escoger detérminados referentés del posl y exponerlos de una i~
otra forma. Evidentemente, esto equivale a articular un discurso que
quedard avalado por la sacralidad de los referentes. Este discurso
dependera de los referentes escogidos, de los significados de estos
referentes que se destaquen, de la importancia relativa que se les otor-
gue, de su interrelacién {es decir del orden del conjunto que integren)
y del contexto (en un proceso no exento, a veces, de burdas preten-
siones de reduccién de los simbolos a signos). De todo ello se deduce
que ninguna activacién patrimonial, de ningin tipo, es neutral o ino-

—————— i

concepciones de orden general sobre la existencia, 4) y dando a esas concepciones una apa-
riencia de realidad tal, 5) que sus motivaciones y disposiciones parezcan emanar de la mas
estricta realidad.» (He corregido la definicién a partir del original inglés, The Inrerpretation of
Cultures, 1973, porque la traduccion castellana es tan deficiente que con frecuencia tergiversa
gravemente el sentido.) Sustittiyase «religidns por representacién patrimonial, hombres por
«ciudadanos des y existencia por «identidads y tal vez tendremos una diferencia de grado, de
intensidad, pero no de esencia. Veamos: «Las activaciones o representaciones patrimeniales
son: 1) sistemas de simbolos, 2) que actlian para suscitar entre los miembros de una comuni-
dad (local, regionai, nacional...) motivaciones y dispesiciones poderosas, profundas y perdura-

" bles, 3) formulando concepeiones de orden general sobre Ia identidad de esa comunidad, 4) y
dando a estas concepciones una apariencia de realidad tal, 5) que sus motivaciones y disposi-
cienes parezcan emanar de la mas estricta realidad,»

14.  La decisién de promover una activacién patrimonial, a menos gue sea una coleceién
particular, es siempre una decisién politica, por mucho que se trate de un museo local, aun.
que el porqué y ¢l para qué pueden variar dentro de un espectro relativamente amplio de moti-
vaciones. Podriamos preguntarnos, por ejemplo, por qué precisamente ahora (en estos dltimos
afios), en la Cerdafia (comares catalana dividida por la frontera franco-espaiiola), el Estado
francés decide apoyar (y parece que efectivamente) la formacién de un Musée de Cerdagne en
territorio de la Cerdafia francesa, naturalmente, desde donde se pretende gestionar la repre-
sentacién patrimonial de la identidad comareal,

Bt

_denegar), consensuar una rep
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cente, sean conscientes o no de esto los correspondientes gestores del
patrimonio.

¢Quién activa estas versiones, estos repertorios pafc;‘imor}.i“%}‘ggﬂ_ggg@lgg_—w,

vados»? ¢La «sociedady? Otra falacia, corrieiife y peligrosa, en éste
o1 (Otros campos, es la del «sujeto colectivos: Tarsociedad se
ztéi)resentﬁ"'é"gf‘i“ﬁismé, 14 sociedad 'se":contemplzlt én .el espejo, Ia} socie-
dad se piensa..., se dice con frecuencia. En el ambzto'c’lel patnrnonrio
se habla de «seleccién», el patrimonio es «una se‘:leccwn gque hace la
sociedad», o se recurre a metdforas como la «vitrina de los recue?c}os
familiares». Pero ¢quién es E__S__ta,,SQc_:_i_e,dad?,,.wc:quiénj,repms_e{ztaﬁo_,dmge,
la representacién, quién elige el espejo y determina la més o menos
sutil curvatura del ciiseal; quigh piensa y elabora el discurso?, (_q;.nen
efectia la seleccién?, ¢quién decide qué mostrar en la v:{tnna.'La
sociedad no, ni en Fuenteovejuna ejerce la sociedad como «sujeto
colectivo». La sociedad puede adherirse yfu otorgar (u .oponerse, y..
1ar una rej agen,. un.discurso...
y siempre en grado y forma variable segtin los individuos; _p.zro_??e?a
representacion, esta imagen, este discurso, han sido elaborados por,
alguien concreto, con nombres y g}_?ellldq_s, yal servicio, mds o menos
consciente, de ideas, valores e intereses concretos, tan legitimos o tan
eépﬁrébs coﬁlof,sé_ghie__ra;_'}jj_'é_ro reales.No querer rec:onoc:_erlo, recumf,
aunque sea por dejadez, a la imagen del «sujeto coi‘ectzvo.»,‘f,ts ocul-
tar la realidad. En dltima instancia, este proceder imposibi ita una
correcta comprension de los hechos soga}es,‘ pues lgs <<natu1ia112a>3,
los presenta como emergencias de una dindmica fatalista, en el senti-

do etimoldgico de la palabra, ya que, como dice Ricardo Sanmartin.

de un sujeto colectivo, ponéen mahgs_gig,qgi.é:n,io,.Ptilazaq.toda la
“conténida dentro del circulo de.actores.que.defines. '

""En un plano abstracto podriamos decir que estos repertorios pue-
deén ser activados por cualquier agente socz.al interesado en pro;;{oner
una versién de la identidad y recabar adhesm.nes para ia ?ésfggoi &
en primer lugar, los

nos locales, regionales, nacionales... no tanto porque otros poderes

' e
(1993, p. 45): «la identidad es [...] un instrumento que, creando.]a.fic {)
3

uridamentalmente, los gobier-

Brsssaomimecress

—el econémico, singularmente— no tengan capacidad para activaf

repertorios patrimoniales, que la tienen y sobrada, sino porque, en

general —con interesantes excepeiones, CoOmo vVeremos— .estacz{n ggca;
samente interesados en proporer versiones de_una& de_atefjmmaAﬁ_}w_he‘g;
tidad. Los poderes econémicos raramente van mas all4 de construc-
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ciones simbolicas mucho mds simples del tipo «si quieres ser joven o
guapo debes consumir esto o aquello». Un caso aparte serfa la Iglesia,
singularmente ¢n nuesiro caso la Iglesta Catdlice, que ha prafmoevide
activaciones patrimoniales de arte sacro y que, §6bre t6d6, ha utiliza-
do elementos potencialmente patrimoniales como simbolos dominan-
tes de una gran capacidad de condensacién ideolégica. Sin embargo,
en este caso, no creo que se pueda hablar de activaciones patrimo-
niales (aunque los referentes «pudieran» serlo} sino de simbolos reli-
giosos {con soporte material) legitimados, sacralizados (nunca mejor
dicho) directamente por Dios.

Volvamos al poder politico que ha sido, es y presumiblemente serd
el principal agente de activacién patrimonial, el principal constructor
de museos, de pargues naturales y arqueolégicos, de catdlogos de

Cmonumentos, de identidades...!5 El Estado, las autonomias o los muni-
cipios, sus respectivos gobiernos, no actiian en este sentido de forma
diferente, sino con mayor o menor intensidad segtn sus medios, pero

| también segin sus urgencias identitarias. No sélo el poder. politico
legalmente constituido —los gobiernos— puede construir patrimo-

1163, “sine-tambiér el Foder politico informal, alternativo, la oposi-
’

cién, y, ciiriosamente, con mas intensidad (aumque no sélo) cuando
esta oposicién no puede luchar abiertamente en la drena polftica del

Estado, en Jas instituciones, y se mueve en situaciones de clandestini-
“dad. El'valor de 1z coliesion simbdlica; v, portanto;-de los repértorios
“patrimoniales que representan versiones alternativas de la identidad

es entonces enorme. El caso que mejor conozco es el de la oposicién

clandestina durante el franquismo en Espafa, vy especialmente en

Catalufia. Aparte de otras construcciones simbdlicas (y de acciones

mucho mias contundentes, aunque no por ello necesariamente mas

eficaces), se puede hablar de un repertorio patrimonial activado por
la oposicién como expresién de una identidad catalana (y espaiiola)
en abierta oposicién a la versién oficial del régimen. La diferencia
radicaba en que, mientras esta tltima se expresaba patrimonialmente
en los museos y en los monumentos pablicos, la primera se exponia
en 4ambitos marginales, como las reproducciones del Gernika de

Picasso que presidfan tantos-y tantos comedores, los posters del Che

Guevara que se podfan encontrar en todo tipo de centros sociales, las

banderas que aparecian ocasionalmente en algiin elemento del paisa-

15, Como dice tajantemente J. J. Pujadas (1992, p. 4% «El poder politico y sus inteli-
gencias asociadas cumplen el papel de ingenieros de ese discurso social, aunque suelen pre-
sentarse, pudorosas, como meros guardianes del “fuego sagrado”, como defensores de las
esencias de un pasado que cuidan con mimo en nombre de y/o para yn pueblo que participa
presuntamente de esa lectura sacralizada y totalizadora de su ser social, del sentide de su
existencia colectiva.» : '

B
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je urbano o rural y que eran rapidamente retiradas, o los monumen-
tos oqaltos y desmontados en sétanos y almacenes recénditos, que,
g;; Zggg'agiz,;@ hallaban virmuslinente presentes en sus emplazamienf
—~""Los repertorios patrimoniales también pueden ser activados
desde Ia sociedad civil, por agentes sociales diversos —o mediadores
cplturales, como algunos prefieren decir—, aunque, para fructificar,
siempre necesitardn el soporte, o, cuando menos, el beneplacito 'd'ei
poder. Sin poder, podriamos decir, no existe patrimonio. @“’7’
Estas distintas versioneés dé Ta ideritidad representadas en los
repertorios patrimoniales activados vendrian a constituir la expresion
~de-los.distintos nosotros del nosotros (la reflexividad cultural de la que’

_hablan Maria Catedra y Paco Cruces, 1992) y su eficacia relativa se

mide por la cantidad y calidad de las adhesiones resultantes, adhesio-
nes que, a su vez, legitiman sistemas, politicas, estados de cosas y
acciones concretas. ‘ '

No estdn todas las que son, por supuesto, aunque sf son todas las

que estdn. Hay versiones, o aspectos, de la identidad —o aspectos que
ppgden modificar el sentido global de una versién— que pueden exis-
tir in mente, no ya de un determinado agente social, sino, en algunos
casos, casi dirfa del imaginario social colectivo, y que sin embargo no
tienen una plasmacién patrimonial, sea porque no hay una fuerza
social capaz de activarla, sea por desinterés o interés abiertamente

contrapuesto de los poderes publicos. Por poner un ejemplo, seria el

caso del patrimonio flamenco y taurino de Catalufia, que, sin sufrir
una persecucion politica, estd sisteméticamente ausente de cualquier

representacion patrimonial de la identidad catalana, a pesar de una

1n91dencia social evidente. Quien quiera seguirle el rastro debera pere-

grinar hasta el desconocido museo taurino de la plaza de toros

Monumental, que recoge la coleccién de Pedro Balafi4, o a ciertos

béres y restaurantes «de culto». El cante o el baile flamenco se halla

ain n}a’.s ausente. Soélo una pequefia estatua eén el Parque de

Atracciones de Montjuic, en Barcelona, recuerda, por ejemplo, la

gigantesca figura de la bailaora gitana catalana Carmen Amaya.

La sakc":aralirzacién de los referentes patrimoniales requerfa un entorne_
adétuade b TVacién v Contemplacion. De esta forma, los
mseos se Convirtieron en los templos-custodios déesos referentes ¥,
por afiadidura, de las ideas y los valores y de la identidad, en altima
instancia, que expresaban. De hecho ain es asi, aunque los museos,
como veremos, han cambiado mucho, Hay otras instituciones que

ahora cumplen estas funciones, como los parques arqueoldgicos, los

e e At b e
e s
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parques naturales o los conjuntos monumentales.\A raiz de ello se
plantean, en teoria, dos opciones: reducir el museo a la condicién de
una figura mas entre otras en el 4mbito de la activacién patrimonial,
o considerar todas estas otras instituciones como otras tantas formas
de «muséo», como ha venida haciendo el Consejo Internacional de
Museos (ICOM) desde 1951{¢ Ni la una ni la otra me parecen satis-
factorias: ni el museo es una institucién mds, ni se puede producir

una identificacién absoluta entre el museo y el yesto de figuras de
_activacién patrimoniali”;

\ i ‘entender; &l museo es 1a institucion
r\;& cel}jtrai Y, C S

omo tal, al margen de su plasmacion concreta, mpone, o, |
{j,;,,z/;@, i se quiere, refleja, iina logica de conservacion que informa al resto de
‘1'1-% gt i uciones, que, por tanto, sin ser museos, presentan una orienta-

ﬁw% 163 En sus primeros estatutos (1951} el ICOM definia el musgo en los siguientes tér-
/' mind§ «La palabra museo designa aqui a toda institucién permanente, administrada en el
interés general con vistas a conservar, estudiar, valorar por medios diversos v especialmen-
te exponer. para la delectacién y la educacién del piiblico un conjunto de elementos de valor
cultural: colecciones de objetos artistices, histéricos, cientfficos y técnicos, jardines botdni-
cos y zooldgicos, acuarios [...}», y afiadfa: «Serdn asimilados a los museos ias bibliotecas
piiblicas v los centros de archive que contengan salas de exposicién permanentes.» La defi-
nicién que consta actualmente en los estatutos del ICOM, desde 1974, redactada por G. H.
Rivitre, es mds amplia e introduce matizaciones acordes con los tiempos y con la evolucidn
genérica de la institucion. Dice: «El museo es una institucidn permanente, sin fines lucrati-
vos, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, ¥ que realiza investigacio-
nes concernientes a los testimonios materiales del hombre y de su medio ambiente, los adquie-
re, Jos conserva, los comunica y especialmente los expone con fines de estudio, de educacion
y de delectacién.» (La cursiva es mia.) Obsérvese que las palabras «objetos o «cofecciones de
obietos» desaparecen y son sustituidas por «testimonios materiales del hombre y de su
medio ambientes, Por otra paite, aparecen dos nueves conceptos clave: «investigacidns y
«desarrollow, ‘Ademis, esta definicion sigue una dindmica abiertamente asimilacionista, y
asi, admite ya de entrada como museos, ademds de los desigrados como tales «a) los insti-
tutos de conservacion y galerfas de exposicién dependientes de bibliotecas y centros de
archivos; b) los yacimientos y monumentos arqueoclégicos, etnograficos y naturales y los
yacimientos y monumentos histdricos qgue tengan la naturaleza de museo para sus activida-
dés de adquisicién, de conservacién y de comunicacién; ¢) las instituciones que presentan
especimenes vivos, tales como jardines botdnicos y zoolGgicos, acuarios, viveros, etc.». A
estas instituciones se anadird, en upa enmienda de 1983: «d) los parques naturales, y ¢) los

centros. cientificos y los planetarios».

@EE catélogo de activaciones patrimcniales que puede comprender la definicién se
puedeainpliar ad infinitwm, y asi, podemos pensar, en un futuro no tan lejano, en un museo
de testimonios materiales extraterrestres {con lo cual se produciria de hecho una ampliacidn
de la nocidn de medio ambiente humaro al conjunto del universo), incluso me atrevo a pen-
sar en un museo virtual. Pero la definicién contiene por otra parte elementos restrictivos. No

" me refiero va a la necesidad yfo posibilidad de exigir a los museos y 2 toda forma de aciiva-
cion patrimonial una politica de investigacion y una vinculacion efectiva con el desarrolio de
ta sociedad, sino a cémo puede tratar el museo el patrimonio inmaterial. La Llef del Patrimoni
Cultural Catala, por ejemplo, afirma en sus consideraciones preliminares que «parie de un
concepto amplio del patrimonio cultural de Catalufia, que engloba el patrimonio mueble, el
patrimonio inmueble y el patrimonio inmaterials, y este altimo parece que se refiere especiai-
mente a «los bienes inmateriales integrantes de la cultura popular y tradicional y las particu-
laridades lingtifsticas». ¢Vamos a reducir este patrimonio inmaterial a sus soportes materiales?
¢Vamos a ampliar ka nocién de testimonio material hasta Hmites metafisicos? ¢O va a renun-
ciar el museo a tratar el patrimonio inmaterial? No es éste el tema del gue nos scupamos, pero

apunto que, en i opinién, se impene un cambio de perspectiva,
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gz_gj,zg,rrgggi{jamos decir, museal. Es cierto que los museos, los museos
contemporaneos, han cumplido ademds otras funciones: sobre todo
Jos museos de tesis, como los que proliferaron en los primeros tiern-
pos del desarrollo de la antropologfa cientifica;"/iéﬁi)ero su papel de Iy

s 7
_guardianes de los sacra de la comunidad ha sido, ©on Ticko, pre-

_ponderante. Esto ha pro ricaentre | -
Jnuseos y palrimonio, que, como he dicho en la introdiccién, ha dado’
Crigen 4 treme ndas confusiones y mistificacione A" dificultads”
‘tanto’la comprension del patrimonio como el propio desarrolly dela
institucién museal. T T

s Tl

‘ponderante. Esto ha propiciado unz identificacion

Antes de proseguir, hay dos puntualizaciones que.me parecen perti; -
nentes a pesar de su obviedad. La primera de ellas es afirmar que la ()
activacién de repertorios. patrimonialés no es, evidentemente, ni el e
tinico ni ¢l principal procedimiento de representacién simbolica de la
identidad. Hay simbol6s politices v culturales (que también exister’
Socialmente sélo en la medida en que son activados) que sélo forzan-

do Iefs cosas hasta limites inoperantes podriamos considerar «patri-
moniales». Desde el punto de vista de la eficacia simbélica, es decir,

de la c?.ntidad y la calidad de las adhesiones, los sfmbolos’ poh’ticos,
ocuparian e} lugar principal. Me refiero, claro est4, a himnos, bande-
ras, monarcas..., aunque, en ocasiones, otros simbolos culturales, es
decir, no expresamente politicos, pueden alcanzar atin mayores nive-

les de eficacia, ya sea por su polisemia, por su capacidad de generar
un consenso o por la eficacia suplementaria del contexto ritual en que

Se representan, ya sea por todo a la vez, como serfa en Catalufia el
Fatbol Club Barcelona, ¢l «Barga» (mucho més que un club, por
supuesto, practicamente la seleccién nacional de Catalufia). A \.:eces
algunos de estos simbolos funcionan como distintivos bésicos diftfcii-r
mente discutibles, como verdaderos marcadores étnicos (como la len-
gga). Y es que la identidad es un tablero de juego que admite posi-
ciones y estrategias diversas, pero tiene sus limites, so pena de aban-
donar la mesa o de romper la baraja.

mlez: 8. Slobre estos museos podriamos preguntarnos si son instituciones de la misma natu-
que los museos de arte o los museos del pueblo, que los ecomuseos, etc., o mas bien
meras ilustraciones con soporte material de paradigmas cientificos. Como dic"e Nélia Dias
(1991, p. 97): «Recopilar producciones materiales significa también someterlas a un tratamien
to teé‘ﬂCOI el museo se convierte en un espacio en el que es posible confrontar los datos hacez-
experimentacién, administrar pruebas y extraer leyes. En este sentido, la nocitn de amuseo de
tesisa adguiere toda su amphitud a la vista de los museos f,-mcgrétFic:c.sr de la segunda mitad del
ssglc_) ¥IX. Mostrar c6mo el hombre franqued toda una serie de estadios para alcanzar su plena
re.a%lzamon en las naciones europeas mds “civilizadas”, ilustrar, por medio de los ob‘ezors} ias
diferentes etapas de este proceso evolutivo, éstos eran los objetivos de los museos etnogjréfir.:os.»
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Igualmente, se debe recalcar que el patrimonio, en fa med}d_a en que
pretende representar una idgentidad, constxtuyeﬂEpfﬁﬁggﬁ{éﬁ?ﬁ&g:ﬁ
tacion simbdlica inevitable, tanto e: tintas versiones concu-
frentes, como en el ambito de las confrontaciones externas, _s:x;gi_:ygit |
G35 Hisicas, enfre grupos socialés. Como decia Joan Frigolé (1980),1a | o
“$riversién simbélica es también una manera de transformar la reali- o
dad. Las distintas versiones de la identidad, patrimoniales o no, los ‘ ‘ ]

; distintos simbolos y sus distintas atribuciones de sigmﬁcadgs se arti- 7 . ”!
culan, se complementan, se contradicen y compiten entre si. ?ugndo ' CarfruLo 2 : e
E se trata de niveles de integracién distintos, no tiene por que habgr : ‘ . _ o .
i ~ conflicto. En Catalufia es muy frecuente que uno sea hipeha del equi- EL PATRIMONIO CULTURAL 7

| po de fatbol local y a su vez del Barga, y que también sintamos todos COMO RECURSO TURISTICO ! : s
i como propias las victorias y las derrotas-de l.nduram olas v1c1s:tude:_s _ 7 ; A : B
"\ de la seleccién espaiiola de fiitbol. Los conflictos se est'ablecen, %1ab1- :

- Ttualmente, entre versiones de una misma identidad o bien entre iden- Para descubrir una naturaleza intacta, reencontrarse e
tidades de niveles de integracién de la misma escala. Si a veces se pro- con el arte, vivir Ja aventura, abrir sendas de libertad y v
ducen-conflictos que trascienden esa norma de igualdad se de‘tze a ubi- saborear los mejores frutos de la tierra, no hay que ir
caciones conflictivas, como pueden ser la de Catalufia o el Pais Vzisco mis lejos, te esperamos en casa. ’ - “
dentro de Espafia o la de las poblaciones fronterizas entre Catai.una y Soy de un lugar donde el tiempo no existe. y el vivir _

: Aragén. De aqui vienen las luchas de banderas en los ayuntamientos ZSEU}T: Seiglmleﬂto,} donde la gamr&leza es a;te ¥ Iad}lu'ﬁﬂa
del Pafs Vasco, o los conflictos lingiiisticos de algunos SenédOTES cata- et hombre es cultura... Nada mds cerca de tus deseos. “*/
i lanes en Madrid, por ejemplo. En el éngbito del patrimonio, 105‘; C(;n- De un folleto propagandisitco de la provincia Fie Lérida o
i simbolicos son con frecuencia bien patentes por cuanto los ) ‘ . . e ' :
?e;?et?:ntes simbélicos patrimoniales suelen tener un soporte material. . (;El filsculftso fol;cl?z:cq ha sxcéclz y continda swngo ;.m . J
fNo es de extrafiar, entonces, que la inversién simbélica pase por accio- alaco lmportamte de; wrismo. i mantenimiento de ias .
gt . Sy o la destruccién del patrimonio o tradiciones, la ‘autezlltxmdaci de la «V{da tradxcwnal-» de —
j/nes materiales muy evl'd'entejsl, commo S did sus gentes ha sido divulgado por el discurso folklérico y
u apropiacién y recalificacién, o su sustitucién, como sucedlo, pc;r transferido al discurso turistico, de modo que gracias a -
\‘ejemplo, en Rusia, después de la Revolucién bo}f:}}ewque,o en 1a ¢l determinados pueblos se han convertido en centros “
\iChina de Mao, por no hablar de las nuevas y viejas naciones de de peregrinacién con motivo de las fiestas.o como cen-
‘la Europa del Este y de las antiguas reptiblicas soviéticas. tros de recepcion de un turismo en época de vacaciones =
U . : que hasta pretende instalarse temporalmente alli, La .
cuestién es compleja y merecerfa un estudio detenido, '
incluyendo la invencién de tradiciones —algo, por oira s
parte, nada nuevo en el folklore—. Pero agui simple- _
4 mente pretendo apuntar de qué modo_ el turismo.se_ha, it
; apropiado del folklore hasta llegar a exigir de un pueblo., —
que no se muest e se segiin,
la’ imagén que dé ¢l s tiene, Zamarramala, La Alberca, ~r
Candelario, por &emplo, v muchos otros pueblos pare- -
cen haber sido especialmente sometidos a esta dltima hd
i funcién del folklore: la conformidad con la imagen que e
jde ellos se tiene. ,
Pero més propjamente esos pueblos parecen haber =
capiado a la perfeccion los rasgos més caracteristicos del L
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folklore, sus paradojas. Pues gracias al turismo han sido
capaces a la vez de «mantener sus tradiciones» y de pro-

gresar social y econdémicamente, precisamente por man- {
tenerlas.

Honorio Vetasco, El folklore y sus paradojas /f

El turismo, entendido como desplazamiento temporal fuera de
nuestra residencia habitual por motivos de ocio, hace siglos que exis-
te, pero, como decfamos respecto del patrimonio, pecariamos de pre-
sentismo (no digamos ya de etnocentrismo) si identificasemos el fené-
meno turistico actual con sus precedentes formales sin tener en cuen-
ta las enormes diferencias de funcién y significado. El turismo, tal
como lo conocemos actualmente, requiere una serie de condiciones
(facilidad de desplaz ito, tiempo libre, existencia de” unas clases’
medias con poder adquisitivo y diferencias geoeconémicas) que no se
dan plenamente hasta después de la segunda guerra mundial. Ef los
‘afos sesenta, al amparo de estas condiciones y en la medida en que
se advierte que puede constituir un préspero mercado, el turismo se
desarrolla en progresién geométrica, produciendo, como se suele
decir, el fenémeno de masas mas importante de la segunda mitad del
siglo X%, un fendmeno que se ha desarrollado en un tiempo muy breve
¥ que ha tenido, sin embargo, un alcance mundial.

Junto con el turismo, y todo lo que él implica, el otro gran fac-
tor que va a transformar profundamente en esta época los habitos
de las clases medias (y también de otros estamentos sociales) es la
revolucién de las telecomunicaciones, principalmente la television.
Con laﬁumversahzamon de la televisién no sélo van a cambiar los
hé itos domésticos Sife nuestra percépcion de la realidad] A partir”
de entonces, y de manera creciente, la realidad —desde la intimidad
de nuestros. vecinos hasta las grandes masacres “histéricas— se
puede hacer presente al momeérto en los salones de nuestras casas,
con lo que esta’ misma realidad se desnaturaliza, adqmere un cardc-
ter wrtual.

‘Con el turismo v la televisién podemos decir, pues, que, ademés de
nuestra vida cotidiana, vivimos otras dos realidades ajenas a través
d¢ los «vidjes» materiales o virtuales. Esto nos ha habituado también
‘a ‘convertir la realidad en espectaculo,’es decir a que todo (incluso
la guerra y la miseria) podamos contemplarlo como espectadores, a la
vez que la economia de mercado nos ha acostumbrado a que todo
{también la guerra y la miseria) pueda convertirse en articulo de con-
sumo (aunque sea también como espectdculo), es decir, se pueda
adquirir con dinero.

Sy P o el

-

/ fvéase, por ejemplo, Smith {ed.), 1992). Dos casos referidos a culturas indfgenas americanas,
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La relacmn entre patrzm
pariTonis Ha Sid5 por asi decir eFprHinérs. 6 uno de los primeros |
motivos de compra de los viajes turisticos, aun antes de que se pudie- | E
ra hablar del turismo tal como lo entendemos actualmente. El patri- |
monio artistico de ciudades como Florencia, por poner tal vez el ejem- -
plo mds caracteristico, estd en el origen de los grandes viajes roman-,
ticos, motivados tinicamente por el placer de la contemplacién. Las_g
legendarias cimas de los Alpes se convierten en motive de peregrina-;
cién a partir de la expansién del movimiento excursionista. Atn hoy, |

monumentos y cumbres activados con el romanticismo y el prerro-
manticismo siguen siendo los principales atractivos turisticos de.
determinadas ciudades y regiones. ’

De todas formas, con la «espectacuianzacxon» cie la reahdad ¥y la
masificacion dél turismo, se produce H6 €L
tativo en la asociacién entre patrimonio SO, |
destinos | patmmomales clasicos se ven sometidos a una presién turfs-
tica cada vez mas intensa y en algunos casos tan brutal que llega a
hacer temer por su conservacién. De forma paralela, esos destinos
patrimoniales activados entran en la l6gica del espectaculo y del con-
sumo y se adaptan a nuevas exigencias expositivas so pena de quedar
marginados. Finalmente, se activan repertorios patrimoniales hasta
entonces inviables v que.ahora se hacen accesibles gracias a la facili-
dad_de los desplazamientos y a la creciente demanda de atraccmnes_:
tunstlcas.

Todo ello va a dar lugar a profundas transformaciones en el trata-
miento del patrimonio: sus instituciones mdés cldsicas —los museos
singularmente— se plantean una renovacién formal, que, aun sin pre-
tenderlo, afecta profundamente a su mismo sentido. Las _activaciones
de repertonos patnmomales viejas y nuevas, se rmden funéamental—"

puede escapar a este nuevo ‘oarerno de 13. competltmdad Prohferan”

"\ En Ia literatura sobre nmsmo espec:laimente en obras escritas desde una perspecti-
va antropolégica, se pueden hallar diversos testimonios de este fenémeno contemporéneo

e

ran_claridad y una no menor causiicidad pueden seguirse en Contreras

expuestos COm una
(1974),y Clastres 951}\;

iy e

RSl e
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por Eumpa donde el patrimonio se combina con otros atractivos ladi-
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las exposiciones temporales, es decir, la renovacién de la oferta, aso»\
i
i

ciadas a una continua, inclusc diria frenética, innovacién de las tée-
nicas expositivas, a las cuales se incorpora inmediatamente cualquier

“"novedad tecnolégica._ Pero,-sobre todo, nace un nuevo tipo de activa-

ciones patrimoniales cuya motivacién no es ya de cardcter identitario,
sino abiertamente turfstico y.comercial, para lo cual, los referentes
dctivados y los significados conferidos no responden va a los divérsos
nosotros del nosotros que pueden representar las distintas versiones

ideolégicas de la identidad, sino al (sin los) nosotros de los otros, es.

decir, a la imagen externa, v menudo estereotipada _que se tiene de
nuestra ‘identidad (de los protagomstas) desde los centros emisores de
turismo. Inc}uso, siempre desde la perspectiva de los protagonistas,
podriamos ‘decir que algunas activaciones se centran en facetas del
ellos de los otros, en la medida en que los visitantes acuden maés a con-
ternplar y «vivirs aspectos de su propio pasado (o, en todo caso, de un
pasado compartido) que no de la identldad o del pasado de los autée-
tonos.?

El patrimonio
pie casuistica:

- ,-4.,,....,.--‘-'-

LA

a) El patrimonio puede con utmrse como un producto turistico

de integrar, junto con la ofezta hotelera baszca Uit motlw

plramzdes y templos egipcxos o los palacms minoicos de Creta, o, més
cerca, en los parques nacmnales de Ordesa y Monte Perdido o de los
Picos de Europa :

¢os, o de ciudades convertidas en destinos turfsticos habltuales como
Paris o Barcelona.- A ekt SEER A e

¢) ' El patrimonio, finalmente —el caso mds frecuente y que mads
ha prohferado durante estos dltimos afi6s=, puede constituirsé énun

“valor-afiadido para c destinos_turisticos ‘que no" tienen el patrimonio

Caracteristicos de montafia (mas que de playa), incluso urbanos, o de
grandes itinerarios, en torno a los cuales se producen activaciones
patrimoniales (pequenios v grandes museos y ecomuseos, sefializacién
y adecuacién de monumentos y otras instalaciones, parques natura-

& principal” atractivo, _como motive de compra basico,” Destinos

2. Entiendo que ésta es la actitud predominante cuando se visita, por ejemplo, un vigjo
molino restaurado, que no por conservarse en ur determinado lugar es mds representativo de
aquel lugar que de otro donde no se ha conservado. Y asf tantos otros elementos scomuness.

B

como. recurso tumstico puede prestazse a una tI'l-
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les, arqueolégicos, etc., hoteles ubicados en emplazamientos monu-
‘mentales, incluso representaciones festivas, mercados y exposiciones
temporales), ya sea para supuestamente aumentar el atractivo del des--
Lo, ya sea {a_ _veces es d}hc;ll” de defermina par

_bien, como se dice gmna:m' nite, pars lefinir su
queda y captura fi’ un turlsmo «de cahdad» o

flcaczon
el Iugar comun _as socomdoi_,ﬁm ‘embargo, el “patrimonioc tiené

algunas virtudes Tandamentales que To hacen especialmente afractivo.

» “del producto o de ccturxsmo de calidad», constztuye tal vez

e E e s g g e

r —y principal-

v 85 gratis y es de todos, por-lo-menos-
en prmcszo. Esto quiere decir glie practicamiente constituye el inico ™
Tecurso turistico que puede promocionarse abiertamente desde la
administracién, y, por otra parte, que puede ser asociado a la oferta
de cualquier empresa privada —hotelera, por ejemplo— del sector.
Asimismo, el patrimonio confiere al destino turistico un aire de dis-
tincidn y respetabilidad, y no esta sujeto, ademas, al menos a priori, a
la severa estacionalidad de otros recursos turisticos (un paisaje o una
ciudad no son necesariamente menos bellos en invierno que en vera-
no, aunque, en algunos casos, s{ quizds més inaccesibles).> :

3. El sector turistico es un sector empresarial como cualquier otro y sigue, por tanto,
una légica de maximizacién de beneficios y minimizacién de riesgos. En este sentido, a
empresa turistica puede aprovecharse de los recursos patrimoniales para vender sus servicios,
pero dificilmente activaré recursos patrimoniales para convertirlos en productos turisticos. La
‘operacién es (o parece) demasiado compleja, el nivel dé riesgo demasiado alto y la relacién
entre costes ¥ beneficios incierta. Incluso en un plano de tan escasa incidencia real en la mar-
cha del sector como es el de la investigacion turistica, el patrimonio constituye un aspecto muy

~? ﬁ?or ejemple, en un articulo sobre nueves productos turisticos, Daniel Clary dice: «El
turi 4 no quiere bronzer idiot; es cada vez més activo, cultivado y ecolégico. La promocién
del patrimonio cultural -——monumentos, etnografia, folklore, arqueclogfa industrial, ecomu-
se0s.., los festivales de diversos tipos, se integran en la oferta global, como la naturaieza
{protegida) para descubrir por medio de caminos sehalizados y equipados con documentos de
informacién. Esto permite ensanchar el espacio turfstico a espacios no especifices, enclavar la
estacién turistica en un territorio que la cualifica, y abriria en relacién con su territorio inte-
rior. Antes, era en los mérgenes de la estacién turfstica donde se situaban los equipamientos
necesarios pero molestos (como las basuras o el saneamiento), como los albergues sociales
para los residentes y los turistas. Se podria decir que, hoy en dia, Ia estaciones turisticas se
valoran por sus margenes, como una joya se valora por su estuche.» Lz metédfora es bonita, |
pero, con los mimeros en la mano, por lo menos con los nimeros del turismo que visita %
Espana deberfarnos pregumamos wcudnios» son realmernie jos turistas que ya no buscan shin- ;

plemente bronzer idiot. ok
De todas formas, es falaz —y por otra parte corriente— el hecho de asociar exclusiva
o printipalmente la estacionalidad con la disponibilidad de determinados recursos —-sol y
playa, nieve—. Aunque esto, por supuesto, influye, es mucho més determinante la estructura

laboral-vacacional existente y, en muchos casos, la propia légica econdmica cie las empresas

turfsticas.

! éf’_m
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de portada) estan dedicadas a calas recénditas y pequefios puertos de
pescadores; otro tercio, aproximadamente, a pargues arqueoldgicos ¥
conjuntos monumentales y el resto a un parque natural, a viejas artes
de la pesca, al Teatre-Museu Dali de Figueres, al lago de Banyoles, a
un jardin boténico, a la «dansa de la mort» de Verges, a un recital de
habaneras... S6lo una fotografia, no muy grande, recoge de lejos una
de las grandes aglomeraciones turisticas que caracterizan la zona,
Platia d’Aro. Lo mismo se puede decir de la Costa Daurada, donde se
destacan los Yesios arqueoldgicos de Tarragond, el pargue hatural del
Delta del Ebro o las bellezas del interior, con la proximidad de los
monasterios de Poblet y Santes Creus, asf como las torres humanas
(castellers), etc. Las playas que aparecen no son calas tan agrestes
como las de la Costa Brava {16gico, pues no las hay), pero son acoge-
doras y medio desiertas. La impresionante mole urbanistica de Salou
‘sélo aparece en una fotograffa, de lejos y a contraluz, Barcelona se
convierte, en estos folletos, en ciudad de arte: modernismo —Gandi "
‘ A lrESTtES  FomANiCy Yy "g6tics; &l Ensanche de Cerda y
onigsde-la expansién-industri ‘estacion de Francia,
mblematicos de-las exposiciones universales de 1888y
1929~ Picasso, Miré y la tltima ‘modernidad, representada por las
ifistalationes olimpicas y la torré “de comiunicaciones 'de Norman
Foster. Un conjunto de pequefias fotografias, en las paginas finales,
sugiere una intensa vida nocturna. El folleto dedicado a los. Pirineos
catalanes se abre con su figura méas emblematica Els Encantats levan-
tandose majestuosos sobre el lago de Sant Maurici, El resto, como es
de suponer, son bellisimos paisajes {picos, tfos, bosques, lagos, pra-
dos de altura —verdes o nevados—, pequefios e idilicos pueblos de
. tejados de pizaira, iglesias y monasterios romanicos, artesania y gas-
' tronomia popular, fiestas rituales...). Sélo dos. pequetias fotografias
" estan dedicadas al esqui, una al rafting y otra a la pesca, principales

l

 motivos de compra turisticos especificos de la zona. Los textos tam-

| poco ayudan a hacerse una idea real de lo que el turista va a encon-
trarse en estos destinos_En los destinos del litoral, por ejemplo, la

&F) Por eiemplo, en un folleto dedicado a la Costa Brava al hablar de Lioret de Mar —uno
de los€asos mas flagrantes de masificacién turfstica de la costa mediterrdnea peninsular—, se
dice: «Bonito paseo del mar, casas decimondnicas y modernistas. Monumento a la Mujer
Marinera de Ernest Maragall. Entre Jos lugares de recreo, el casino de juego. Del folklore tra-
dicional quedan ¢l “baile de la plaza” y la procesién maritima de Sa Religuia para sania
Cristina (24 de julio}, que lleva por mar la imagen de la santa y sus religuias al santuario de
Santa Cristina, en barcas que transportan midsicos y van adornadas con guirnaldas. .
Monumente sepuleral romano a la salida de la poblacién y urbanizaciones turisticas a lo largo
de la accidentada costa: cala Morisca, cala Canyelles —con pequefio puerto deportivo—, Platja
de Fenals, Santa Cristina.» Es todo. S6lo el «casinos y las «urbanizaciones turfsticas» sugieren
como de pasada la realidad masificada de Lioret, ¢l resto es practicamente todo patrimonic
natural y cultural. . )
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administracién podria vender la muy completa y asequible oferta
hotelera de la mayorfa de sus poblaciones, si animada vida nocturna,
incluso su cercanfa a Barcelona (seguramente los respectives pairo-
nates de turisifie ly hubieran hecho), pero la administracién autond-
mica {0 la del Estado en otros casos) acude sistematicamente al patri-
monio por su cardcter piblico y ennoblecedor, en ese juego entre el
c@mo nos ven y el cémo quisiéramos que nos vieran.®’ e

-

P——

/
i

f Estamos hablando de activaciones patrimoniales, promovidas por el
turismo, pero de activaciones patrimoniales al fin, y, por tanto, se
i quiera o no —sea de nosotros o de los otros— de representaciones de
éla identidad. Esto puede provocar, y de hecho provoca, confrontacio- -
nes entre la légica turistico-comercial y la ldgica identitaria. Estas
activaciones, como hemos visto, se incardinan en un mercado turfsti-
€0, pero no estd ni mucho menos claro que su origen sea precisa-
mente ése. Con frecuencia, estas activaciones han nacido cuando, con
la masificaciéfi del tirismo; ufiida en algunos casos a fenémenos
migratorios, 1a poblacién autéctona, ha visto «peligrar su identidads; -
)“Lé"c‘:’ﬁ&i’”ﬁo"ﬁ""é‘bice para que se adapten a las imagenes externas de
| esta misma identidad, por una parte porque, de lo contrario, «fraca-
sarfan» en su intento de atraer visitantes (como fracasaron tantos y
| tantos museos locales), pero, por otra parte, porque esta misma ima-
gen, reproducida por los discursos hegeménicos a través de los
medios de comunicacién e incluso del sistena educativo, ha sido
adoptada por la propia poblacién como visién de si mismos, como
«mernoria colectivar. Y asf, aunque la experiencia puede desmentir|!
puntualmente los contenidos de deterrninadas activaciones patri-'
moniales, en la medida en que la experiencia no ha sido formalizada
y el discurso exterior si, aquélla sélo matiza y puntualiza, pero nunca
contradice abierta ni globalmente dicha visién. Asimismo, esta identi-
ficacion, asimilada por todos, de la nocién de patrimonio —funda-
mentalmente del patrimonio artistico-arqueolégico, pero tltimamen-
te, también, del patrimonio natural y popular— hace que la poblacion
se plantee (o admita) esas mismas activaciones turistico-patrimonia-

b,

8. Alguncs folletos mas comerciales, como los espectaculares catilogos del Patronat
Intercomarcal de Turisme Terres de Lieida (<303 ideas fascinantes para disfrutar Lleidas} en
sus distintas ediciones combinan ia premecién de recursos publicos colectivos (fundamental-
mente el patrimonio, pero también el deporte o la gastronomfa) con informaciones précticas
{direcciones-y teléfonos —lo cual tampoco es infrecuente—y también ofertas de agentes priva-
dos —mucho mas raro—j). Con todo, ¢l predominio del patrimonio sigue siendo avasallador
—tanto en la vertiente literaria como en el muy aparente material grafico— y el elemento mas
claramente diferenciador respecto de las promociones comerciales privadas donde prima el
recurso especifico que se explota en cadz caso.
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les de acuerdo con los parimetros de fijacién del pool patrimonial
antes expuestos. Todo ello provoca dindmicas locales o comarcales de™},
una extraordinaria complejidad en las cuales se solapan e imbrican ;|

las adhesignes identitarias y los intereses turfsticos cuando no los eco
némicos e incluso los antagonismos politicos y personales. Esto dajf
lugar a unos procesos que, observados desde el exterior; pueden pare-
cer confusos y contradictorios, ya gue requieren un conocimiento
minucioso del contexto social en que se producen, para comprender-
los. Sf suele ser, sin embargo, a la luz de mi experiencia, mas facil-
mente identificable el origen turistico-comercial y/o ideolégico-identi-
tario de tales activaciones (o apropiaciones, que también se dan, de
activaciones patrimoniales ya existentes). Méds adelante veremos con
mayor detalle estos aspectos.

Ante la situacién qu.e,X@nimqﬁ_.d.@i&f?{ibienda,.,Eosﬂmusees-,w—excep.toj
aquellos glie constituyen por si mismos.importantes centros de perg-
grinacion, como el Louvre por ejemplo, se convierten en instituciones {
‘obsoletas’ <queé nio attae visitantes» y que, por tanto, son incompati-. |
bles con la nueva légica de los tiempos. Es muy discutible que la }

“{inica «salida» para los museos fuera entrar en un proceso creciente

de espectacularizacién; pero, desde el momento en que algunos de
ellos asi lo hicieron, la suerte (repito: excepto para los grandes san-
tuarios) estaba echada, lo mismo que si se tratara de viejos comercios
frente a grandes superficiés. No se trataba de una disyuntiva, como /
décia Hugues de Varine-Bohan (1979), entre «muerte» y «revolucién |
caltural», sino més bien entre muerte (via estrangulacién presupues- |
taria) o reconversién comercial {en Ja més pura linea neoliberal). De
hecho, a mi entender, la reformulacién de los museos se produjo fun-—
damentalmente en dos planos: el de la exposicion y el de la restitucidn
(o, si se prefieren los términos de la definicidén del ICOM, el de la
exposicién-comunicacién y el del servicio a la sociedad v su desarro-
llo).? Los cambios producidos en la documentacién-investigacidon de
los testimonios materiales- y la adquisicidn-conservacién, por muy
aparentes que puedan llegar a ser; no dejan de ser meras evoluciones
técnicas sin consecuencias conceptuales.!® El hecho de que la refor-

9. No sé si es un fenémeno consciente, pero de alguna forma este hecho aparece claro
incluso para los museos locales. En la convocatoria de las Jornadas de Museos Locales cele-
bradas en Tarrega en 1994, se decfa, como principal justificacién, que «en una sociedad en
contimso movimiento y cambio, los museos, como entes que gueremos activos, se ven obliga-
dos a renovar de manera periGdica su discurso expositive y replantearse permanentemente
cémo incidir con eficacia en la dindmica socials. —

10. Por ejemplo: el caso del Vidéralp-Musées {véase Dureau, 1987, y Duclos, 1990)
(videodisco interactivo que recoge las colecciones de diversos museos alpinos), desde ei punto
de vista de la documentacion y la conservacion, no vepreseniz mas que una novedad téenica; |
sin embargo, entendido como una nueva forma de exposicién v de restitucién sf adquiers un
carédcter de innovacién conceptual. :

o .
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rz:n’llacién se produjera en estos dos ambitos v no hubiera una refle-
xidén g}obal sobre el sentido de las activaciones patrimoniales en nues-
tros dfas, aun siendo mucho, suponia evitar planteamientos mas radi-
S:aIe‘s, ya que, en el fondo, no se ponfa en cuestién la rafz de la propia
msutucnéz_'x museal, sino su adaptacién a los nuevos tiempos, partien-
do del axioma de que, en cualquier caso, los museos eran i)uenos ¥
necesarios para la sociedad. Algunos museos introdujeron cambios en
ﬂzimbos sentidos, otros sélo en uno, y muchos en ninguno.
) En cuanto a la exhibicién, las grandes novedades que aporta esta
€poca de espectacularizacién son la generalizacién de las exposiciones
temp(?rales ¥ la continua renovacién de las técnicas expositivas, desde
las primeras composiciones esceneograficas hasta los medios a;diovi-
suales mas sofisticados, la creciente Importancia del disefio, v, final-
mente, la realidad virtual. En este mismo campo hay otra t;en’dencia
que sigue la direccién de extender el museo sobre el territorio y de
oponer a la sofisticacién tecnolégica el contacto vivo con una reali-
dad, reconstruida si, pero real, es decir, no virtual. Ni que decir tiene
que ambas estrategias no sélo no son excluyentes sino que muchas
veces aparecen como complementarias.

En el plano de la restitucién se avanza también en dos direcciones :

disti.n‘tas: una de ellas, abiertamente cuantitativa, tiene la tGnica pre-
tensién de captar el méximo nimero de publico, o, si se quiere decir
de forma mas edificante, llegar, hacer accesibles sus tesoros —vy la
comprens?*ién y el disfrute de los mismos— a las capas mds amplias de
la poblacién (serfa el caso, por ejemplo, de los museos de la ciencia)
En ot;__q___gl_“ifggg_igx}i_ﬁl_psy__ggqmg_sgos, la nueva museologfa, la museologi’a{
pobre, los museos'de Sociedad...!t se plantean basicamenté 13 interee.

acién con la poblacion del territorio en que se hallan ubicados, A este

‘respecto cabe decir que el senfido v el éxito de esta ‘empresa es diver-
S0, ¥, pOr otra parte, CONOZCoO pocos ecornuseos no sélo que rechacen o
no contemplen la atraccién turistica, sino.que realmente tengan una
incidencia clara en la sociedad en la que se inscriben,

Asi, -eL‘ museo se hace, por una parte, cada vez mas interactivo y
se autoexige un cardcter mias Itdico en sus exposiciones, mientras
que, por otra, se hace mas sensible a la demanda social, desde las
modas mds superficiales hasta sus preocupaciones mas acuciantes.!?

AN :
{ 11. } Sobre ecomuseos seclogf H i
i 11 Y nueva museclogia véase el «dossier ecom »
Frangois” Hubert en Rivéére et al. (1993), ias conclusiones de la mes: Sffdoﬁ;r?é]:fgcgg;
por la Unesco en Santiago de Chile (1972}, asi como los textos de Varine (1979} y Desvallées
. (1987) o Davallon (1936), por citar tan sélo algunos de los documentos méas significativos
12., .I%n el Museu de la Cigneia de Barcelona, por ejemplo, conviven en estosa momentos
“dos exposiciones perfectamente ilustrativas de estas tendencias: «Huraca, 1724», sobre el nay.
fragio de unos galeones en 2l Caribe en el siglo xviui, permite sumergirse pr{xcti'cameme en el

- fies”¢ hibridaciones que se quiera): el de los mitiSeos «tecnolégico: -
_Interactivos» 3 ener: '
' retomaremos también algunos de estos aspectos.

e T A
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§ii§9§iﬁ9§§d§l_vmuCho,mpczglgigmwgsw&écir que, en el cam

b

museos prosperan dos modelos princip 1

y.el de los.«ecomuseos».en general.!* Posteriormente

Estas tendencias, sobre todo la politica ‘de espectacularizacidn y
comercializacién del patrimonio, han dado lugar a realizaciones no

ambiente de las viejas peliculas de piratas; mientras que otra exposicion, «Qué és la vida?» nos

»,  presenta con todo lujo de recursos tecnol6gico-didécticos el funcionamiente del sistema inmu-
L2 .

- nitgrig-yel fendmeno biosocial del SIDA. ‘
13. / Josep Maria Monianer {1995) se refiere a este tipo de museos en los siguientes tér-

¢ minos: «Generalmente en los museos de ciencias naturales, de la técnica, infantiles o mono-

graficos, lo més importdnte ya no son las colecciones, es decir, los objetos fisicos dentro del
espacio arquitecténico, sino que se han converiido en museos intéractivos, contenedores que
concentran la fascinacién y la atencién en torne a imdgenes, reproducciones y focos desma-
terializados de luz artificial. Lo basico ahora son los sistemas de objetos medidticos™instala-
ciones, monitores, dioramas, reconstrucciones, maquetas, mecanismos, etcétera— de los que
el visitante obtiene informacién y sobre los cuales actia y experimenta [...1 Por tanto, una
parte importante de los museos ha dejado de ser un lugar sagrado y puritano, hierdtico, selec-
tive ¥ obsesionado por la seguridad, para convertirse en centros didécticos y divertidos, en
palacios del hedonismo basados en un aprendizaje ameno y en la posibilidad de manipular -
objetos, dioramas y pantallas. Y esta desacralizacién del museo se ha convertido en lema, en
motive de atraccién, en méxima publicitaria. Parece que no se puede inaugurar ninguna expo-
sicién ni ningdn museo sin que el principal atractivo sea manripular y tocar, ya sea la historia
de Catalufia, la evolucién urbana de Barcelona, la invencién y el desarrollo de los diversos
tipos de energia o las mutaciones de los seres vives. Del conservadurismo del museo tradicio-

_nal se-ifa pasado a la desinhibicién del “Prohibido no tocar”.»
Sy 1;12 El origen y la filosoffa de los ecomuseos son explicados de forma esclarecedora por
“Frarigot

Hubert (1993, p. 195): «<El nacimiento de los ecomuseos estd estrechamente ligado 2
7 las transformaciones de la sociedad francesa de los afios sesenta, y elio desde una doble épti-
" ca: primero desde el punto de vista formal porque el desarrollo de una politica de ordenacién
del territorio va a crear las condiciones.favorables para su realizacién; en segundo lugar, desde
el punto de vista del contenido, porque los ecomuseos se nutrirdn de toda una serie de preo-
cupaciones aparecidas recientemente en la sociedad. A finales de los afios cincuenta y comien-
zos de los sesenta el Estado toma conciencia de un cierto niimero de problemas que engendra
un centralismo demasiado excesive: éxodo y descenso del nivel de vida de las regiones «des-
heredadas»; crecimiento de las cargas colectivas en las grandes ciudades debido a las concen-
traciones industriales y al aumento de la poblacién; reforzamiento de una légica centralizado-
ra nefasta en razén de la ausencia de poiftica econdmica, etc. Es a partir de 1963 cuando se
inicia una peolitica de fomento de los recursos del pafs, que se concretiza, entre otras, en la crea-
¢ién de la DATAR. Esa politica va a preocuparse del turismo, que pasa a ser una apuesta eco-
némica: a partir de 1963 se generaliza la cuarta semana de vacaciones pagadas y Ia mayor parte
de los asalariados no trabajard en o sucesivo durante los dias del fin de semana; el 40 % de los
franceses deja su domicilio cada verano durante al menos tres semanas; y en 1965, siete millones
de extranjeros pasan sus vacaciones en Francia. Este fendémeno.supone €l preparar a las regiones
de acogida. Desde los inicios del decenio comienzan los trabajos de adecuacién turistica de la costa
del Larguedoc-Roussillon, y en 1967 el de la costa de Aquitania. Las zonas rurales “sensibles” van
a beneficiarse de esta polftica con la creacién en 1967 de parques naturales regionales. Situados
en la proximidad de las grandes ciudades, de las que serdn su “pulmén verde”, proporcicnan un
resurgir econémico basado en el turismo. Las financiaciones interministeriales, de Ias que se van
a beneficiar los parques, van a permitir la creacién de estructuras museogréficas susceptibles de
atraer a los visitantes y de valorar el medio rural. Se dan asf las condiciones objetivas para unas
realizaciones que, bajo el impulso de Georges Henri Rivigre, dardn lugar a los ecomuseos.»
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estrictamente museales, a activaciones con planteamnientos general- o pasar una jornada agradable (zoos, castilles, deportes, compras) hay que
mente turistico-patrimoniales que podriamos calificar de extremas. : poner mucha atencién en las necesidades de los visitantes. La regla es muy
Uno de los.ejemplos més emblemdticos en Europa, es seguramen- simple: en la medida en que el concepto de base y su administracién son jos
: te a] ﬂglgé_ﬁonb,ndge,; ven Inglaterra (aunque en todo el mundo hay rea- correctos, aquello de o que el visitante se va a acordar més es que los em-
: leados eran serviciales y sonrientes, que las instalaciones sanitarias estaban
‘ tos que no le van a la zaga). Veamos cémo lo expli- plead ‘ ; ' ; > _
! hzac:mnesély proyﬁ*.{:io q dores: ga). P limpias y que la comida tenfa una buena relacién calidad precio. Basta con N
Ca y Justifica uno de sus conservadores: que uno solo de estos puntos no sea satisfactorio para que la visita se estro- -

pee, por mucho que esto no tenga nada que ver con la importancia hist6ri-
ca del lugar [...]. Necesitamos visitantes para salvaguardar nuestro patrimo-.
nio industrial. Nuestros empleados no reciben su sueldo del Estado. Sus —

| . Ironbridge es un bello valle boscoso de 15 km? donde hace cerca de 300
. afios empez6 la Revolucién Industrial, Es aqui donde, por primera vez en el

I mundo, los maestros fundidores descubrieron el método para producir hie- salarios provienen de los ingresos obtenidos por la venta de entradas y de
rro barato y en gran cantidad. Diversos monumentos de esta revolucién han recuerdos y si los visitantes no vienen, podemos perder nuestro traba;o Por —
- sobrevivido —hornos, almacenes, canales, fabricas y el famoso Puente de eso, el visitante es nuestra prioridad (Haan, 1992). _
Hierro— y constituyen actualmente la base del complejo de museos que reci- -
be el nombre de Ironbridge Museum. En 1967 se cred un trust a fin de pre- Como he dicho, no se trata de un caso tinico, ni cualitativamente > —r
servar in :si£u €505 MONUMentos, o bien, si se hacia necesario, desmomar); distinto de otras muchas iniciativas patrimoniales, aunque David de | e _
| reconstruir en un muse'o al aire libre los monumentos arr'lenazadas por e Haan lo expone sin mala conciencia, asumiendo sus «servidumbreso. i -
i desarrolio de la nueva ciudad de Telford [...]. El trust consiste en 38 empla- v ) DO : " del H =
:‘ zamientos histéricos, todos situados en el valle, algunos menos importantes €amos Otros ¢asos aun mas pr OX1mos, comno el proyecto ael progra- |
: que otros en cuanto a la superficie pero no er cuanto a su interés [...]. Hoy ‘ ma Physis (especialmente su Isla del Tiempo) en la Costa Brava. i
en dia, por lo menos 350.000 personas vienen cada afio de todos los rinco- . El programa Physis es un proyecto de corte humanista que se con- o
nes del mundo para visitar los museos; 350,000 mas vienen a visitar el valle creta en la creacion de un pagque cuiturai cn la_ Costa Brava. begun el e
para admirar el Puente de Hierro, a contemplar la vista espectacular y a MP proxggng_ﬁes un | progran .Wm o achvar la recupera— =
pasearse por e} rio, sin acudir, sin embargo, a ningunc de los museos [..L cién de las artes; oficios, deport: _ultura hlstona, prevencion de la
Tenemos actualmente un centro de investigacién con una biblioteca de conservaczon “del medio natural, agmcultura pesca y ganadena tradi- —
60.000 voltimenes, una galeria de arte y un departamento universitario; un . Cional, a través del ser humano, en base a las raices 'y origenes de las —
centro de informacién turistica, un albergue de juventud, dos tiendas, un Zmatemas s1endo el motor y beneﬁc:aano al THiSmo’ tzempo, dlsfmtando
restaurante, algunas casas de alquiler y dos centros de vacaciones. Debo del a mbiente hIS tonco v natural per di do en el tlempo» Ademas ¢ pre- —
admitir que tan}bxén tenemos algt.mos MIUSEOS.... Un Mmuseq de porcelana, un cisa que: «lncluye la activacién de elementos practlcos y didacticos, ‘
museo de azulejos, un museo dedicado a la historia del hierro, un museo del _ cuva finalidad ! el medi 1v] dad S
ric Severn y nuestro paraje més popular: el Museo al Aire Libre [...]. Si que- Y alidad sea la n ecuperacion del-me 1o natural y las actividades O
remos salvar un edificio, pero no lo podemos dejar en su emplazamiento ori- oo que I}ayan caido en desuso [...] €0l un espaclo concreto de una zona :
ginal, lo desmontamos ladrillo a ladrillo, numerandolos, y después ¢l con- - definida [...] en el que se transmiten el deporte, el arte, la ecologia, la ]
junto es transportado al Museo al Aire Libre, donde el edificio es recons- historia y la cultura autéctonas de la zona definida». El ntcleo de este
truido y pasa a formar parte de la recreacién de una ciudad victoriana tal ' «espacio concretor es la Hlamada Isla del Tiempo, donde se pretendia =
como era a principios de siglo, no para mostrar los diferentes estilos de cons- | que, después de un proceso de habituacién, el visitante, el turista, s
truccién ~-como en muchos museos al aire libre—, sino para mostrar ia pudiera vivir realmente durante unos d:as como antafio. El proyecto la [ ,
forma de vivir de aguella época. Las tiendas de la ciudad estan abiertas, ¥ describe asf: R
fabrican y ofrecen los artfculos que en ellas se vendian hace cien afios. Los ! 7 »
talleres y las fabricas también funcionan con las maquinas originales accio- La isla del tiempo nace como simbolo dentro de Physis, donde se crea-
nadas por demostradores vestidos dé época. No hay letreros para no destruir tiza y define a partir del uso de un espacio, o subespacios, dentro del encla- —
Iz ilusién de vivir en el pasado. Los demostradores explican cémo funcionan ve territorial del proyecto, v de la aplicacién de sistemas y procesos de tra-
las cosas, cémo afectaron a la vida de la poblacidn, cudles eran los salarios, bajos que han caido en desuso por la influencia tiempo-desarrollo. Ademas —
etc. Las calles y edificios estdn iluminados con gas. El olor a pan recién de los sistemas o procesos rescata actividades que hayan desaparecido; esta —
hecho se percibe mis alla de la panaderia, se puede degustar cerveza en el concrecién de la isla del tiempo va de la agricultura, ganaderia y pesca, a la
pub, y es posible ver el proceso de la colada del hierro y también el funcio- artesanfa, manufacturacién, construccién y actividades culturales a deter- -
namiento de las magquinas de vapor [...]. Con tantas atracciones rivales para inar _
e
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Retdricas e inconcreciones

Re al margen, el proyecto
noticias de que haya prosperado lo mas mininfo, );10 re,pggsinriz jieerslgo
un punto de vista del mercado ninguna locura si tenemos en cu :
los millones de turistas que visitan la zona. ¢No se trata, al fin enz
f:abo, de una radicalizacién de los procedimientos de Ixionb 'cly
incluso de otros museos al aire libre o ecomuseos? nese e
e c?trto proyecto més modgst’o,. y éste s llevado a término, es la
onstruccion del poblado ibérico de Calafell: edificios, ambient
objetos, entornos sonoros y olfativos reconstruidos sobr;: la base 32
unas excavaciones, aprovechando los elementos originales (a veces

Cuan-do,' en el afio 1992, se decidié llevar a cabo una intervencidn en el
pob_lado ibérico de Calafell, es obvio que el objetivo prioritario era la resi1 .
racién, en el sentido de «conservars el poblado. Con todo, Ia conservacio 3;1-‘ X
los restos fisicos de un yacimiento arqueolégico present;l muchos mis oro.
blemas que los derivados de |a lucha contra los agentes erosivos depm-
da.ntes‘ El I'Jroblema mds importante es el que provoca la «falta de iso»gcrzi
TSmO yacimiento. En efecto, cuando se acaban las tareas de excavacidn
aunque se proceda a una consolidacion de los restos, el lugar suele ueda;
abandona}do porque no tiene ninguna «funcién socials, Incomprensib%a para
la‘ mayoria de personas, el yacimiento sélo resulta accesible a un reducido
num‘er'o de gente, que lo visitara una o dos veces a lo largo de su vida. La
ac:!mlnlstracién piblica, por su parte, ve con pénico la proliferacién de ‘ac'
mzenfos arqueolégicos, los cuales, ante la ausencia de funcionalidad sgciaii
son finalmente abandonados por los organismos que- deberfan ocuparse de
ellos. Por tanto, Ia ausencia de funcionalidad v la pérdida de imerésp son los

-mayores enemigos que tiene el patrimonio ar ueoldgi i
Santacana, 1995, pp. 51-32). ! sico (Pou, Sanmartt y

Los ejemplos podrian continuar, El taltimo «caso» del que he teni-

do noticia (£7 Pais, suplemento Negocios, 27 de octubre de 1998} es el

de una iniciati isti
va turi - £
Darena I : stlgo cultural, H_amada Paleorama, que, segtin
,I ecet, mediante cursos-estancia de una senlana, «acercar a la
gente al medio natural, tal y como lo hacia el hombre primitivos, a

. través del aprendizaje de técnicas como encender fuego por friceién
la§ artes de caza y pesca primitivas, ahumar alimentos con procecfii
mxentos. del paleolitico o construir un refugio con los elementos que
+~proporciona la naturaleza. No hace mucho, una institucién r?aés ™
i

;homologz}c’ia» como el Museu d’Historia de Sabadeil organizaba una !
emostracion préctica de fabricacién de instrumentos prehistéricos, |
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~asi como también de produccién del fuego por friccién (véase EIl

Periddico de Catalunya, 10 de noviembre de 1996). . = - .

En estos casos, la nocién de patrimonio, constituida a partir de 1057

parametros y las activaciones antes explicados, se desdibuja. $i inclui-

mos en ella descontextualizaciones, reconstrucciones y recreaciones
de procesos (téenicos o rituales, no importa), ¢qué nos impide juzgar
también como activacién patrimonial un parque de atracciones como
Port Aventura, ambientado por 4reas culturales y donde muchos de
sus elementos son auténticos? : . S : -
Veamos el caso. Port Aventura utiliza el reclamo de la diversidad
cultural como ambientacién. La mayoria de elementos son falsos, o,
por mejor decir, réplicas mas .o menos fieles, pero no todos. Port
Aventura es un preducto turistico integrado que vende muchas cosas:
vende atracciones, especticulos —todo ello en régimen de forfait—, y
también vende comida y souvenirs. El parque se halla divido en cinco
dreas tematico-culturales: el Mediterraneo, la. Polinesia, China,
México precolombino y colonial y el viejo Far Wesr, Las réplicas de los
ecosisternas, de la ambientacién, de los edificios y monumentos
—algunas de ellas muy conseguidas— conviven con elementos «autén-
ticos» (por ejemplo, en el drea del Mediterraneo se pueden hallar vie-
jos carros procedentes realmente de las antiguas explotaciones cam-
pesinas de la comnarca del Baix Camp —Ila zona donde se halla encla-
vado el parque-—, aunque el entorno reproducido corresponda al
norte de la Costa Brava, a muchos kilémetros de distancia). En la
zona de la Polinesia hallamos un artesano autéctono que estd elabo-
rando con sus manos productos de las islas, como los que puede com-
prar cualquier turista en Hawai. La artesania, en general, es realmen-
te importada de los lugares representados (aunque convive sin con-
flictos con los souvenirs méas convencionales: camisetas, gorras; suda-
deras, llaveros, etc., siempre con el anagrama del parque). Algunos
espectaculos, como los de la Polinesia, México y China, son ejecuta-
dos por artistas de esas zonas y parecen tan reales como los que se
podrian contemplar alli. La comida tradicional —que cohabita con
puestos de fast-food mas o menos disfrazados—, en algunos restau-
rantes, se hace con las recetas originarias (aunque, excepto en la zona
del Mediterrdneo, las materias primas no deben serlo}. Pero todo esto
se da en Port Aventura, junto 2 la playa de Salou. Un articulo de Javier
Martin (1995) sobre el parque explica que «un equipo de veinticinco
arquitectos viajé a esas zonas del mundo para copiar —o comprar—
edificios, Topa, gastronomia, folklore y hasta vegetacidén»; que «uma
reserva deindios cherokee y otra de pawnes proveen de objetos al Far
West»; y que: «en México hay muchos de Chiapas, y en la Polinesia de
Samoa»; sin embargo, el articulo no deja de recordarnos que se trata

i
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al fin y al cabo de un parque de atracciones y empieza describiendo
la sensacién que produce la montafia rusa del Dragon Kahn, Se trata,
por supuesto, de «jugar» gon esa diversidad editural; don }sg‘, ﬁl_‘vﬁgf;lﬂ?ﬁf
dad v la Feprodudéion, contando slempre con la complicidad del
‘publico.!’ Pero ¢es en realidad tan distinto Port Aventura fie otros par-
ques y ecomuseos? Incluso podriamos plantear, si se tercia, el proble-
ma de la restitucién sin que saliera tan mal parado en las compara-
ciones (al fin y al cabo, su impacto econdmico en las comarcas de
Tarragona es mucho mayor al de todas sus activaciones «patrimonia-

les» juntas). Y esto no deja de tener su importancia.
¢Qué diferencia, pues, Ironbridge, su reproduccidén de una pequefia
ciudad victoriana, de la Isla del Tiempo del proyecto Physis? ;La auten-
ticidad de sus elementos, aunque no del contexto? ;Y qué sucede si
tomamos el caso de Port Aventura? (Qué deslegitima Port Aventura
frente a Ironbridge, la no autenticidad del contexto —un parque de
atracciones—, por mas que sean «auténticos» muchos de sus elemen-
. tos? ¢Legitima esto el poblado ibérico de Calafell, con pocos elemer‘ltps
\—Q(/‘f auténticos perc en un contexto que si lo es? ;Y Paleorama, en qué difie-
ren sus experimentos de los del Museu d’Historia de Sabadell, y éstos,

debe constituir la clave para
) 2] fondo, ¢qii¢ es 1a autenticidad?

A ste contexto, tiene quUE Vet con el CAracter sim-
bglico del patrimoniols Yos mecanismos de asociacion mental que uti-
liza e} simbolismo se refieren fundamentalmente a dos figuras: la met4-

15. Los mismos textos de los folletos apelan a esta complicidad, por ejemplo: «Prepéarate
a disfrutar unas vacaciones llenas de aventura, a descubrir un paraiso fascinante entre palme-
ras, aves tropicales y danzas polinésicas, a pasear por la gran muralla China y a viajar monta-
do en el Dragon Khan, preparate a contemplar una ceremonia maya, a disfritar de un chile
COn carme en una cantina mexicana, prepérate a ofr silbar a tu alrededor las balas del Far West
Y a penetrar en las oscuras galerfas de una mina de plata a bordo del tren Ef Diablo, prepér_'a’
" te a disfrutar de este viaje fascinante en el pais del sol eterno, Espaiia [interesante asocia-
.- ciénl» La Guia del Aventurero para 1995 (una especie de guia préctica del parque) dice
«Bienvenido aventurero, los habitantes del Mediterrdneo, la dicsa Pele, los zerois, el principe
Hu, ¢l Dragon Khan, el Imperio Maya, los mariachis y los 245 habitantes de Penitence te dan
la bienvenida a Port Aventura. Preparate porque realizards un viaje fascinante a través de cinco
mundos, cinco lugares increfbles y emocionantes donde tus suefios mds aventureros se hardn
realidad. Preparate, porque la aventura de tu vida esté a punto de comenzar.» Obsérvese cémo,
a pesar de que se trata de un parque de atracciones, éstas se mencionan como emboscadas en
un contexto de viaje, autenticidad y exotismo cultural. El pablico acepta esta convencién y
Juega complacido con ella. El éxito es rotundo. )
é’]%) El problema de la autenticidad de los referentes patrimoniaies no tiene sélo una
dinfenisién simbdlica, con ser ésta muy importante y el origen de todas las demds. Véase, por

5 U~ ejempio, el problema provocado en Francia por el cuestionamiento de la autenticidad del cua-
&

dro Jardin &4 Auvers, atribuide a Van Gogh, declarado en su momento patrimonio nacional. por
el Estado para evitar su expatriacién y que ha sido objeto de transacciones multimillonarias y

N de sentencias judiciales., -
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fora y la metonimia. La primera, como es sabido, se basa en el princi-
pio de semejanza y la segunda en el de contacto o participacién. La efi-
shigia sibOHea de 1 metommia, en principio, es muy superior a la de
la metéfora, en la misma proporeién que la reliquia de un santo (o
de un héroe) lo es a la imagen de aquél. En el 4mbito del patrimonio,

L Eehraay

la nocién de autenticidad.se basa-exclusivamente én la_metonimia, es.

decir, se logra finicamente mediante aquellos elementos &u?‘s“é?
ado en intimo-cofitacto o formads parts de 16§~
pardmetros extraciltiurales que 16§ legitiman (sean especimencs nati-
“Tales; sbjetss historitos yiospertenecientes al individiis gémiak-o-frutos
“dE 1 InspiraciShi creativakilla metafora (14 imagsn, & fotografia, la—
“copia, la reproduccién...) tiene una capacidad de evocacién auxiliar,
pero jamds alcanza a legitimar por sf misma un repertorio patrimenial, %‘
~~ Conviene aclarar que la autenticidad que reporta la metonimia no i
| se refiere siempre necesariamente al objeto, sino también al conteni- i
do, 2 la expresion, e incluso al contexto.'® La autenticidad de la obra i }
de un poeta no est en los libros sino en la poesia nacida de su genid=™
lidad, la autenticidad de un concierto no estd en los instrumentos sino
en la misica (debida a la inspiracién creativa del autor e incluso del
director y los miembros de la orquesta). Por otra parte, un yacimien- /
to paleoantropolégico sigue manteniendo su «autenticidads aunque
los restos de hominidos que se hayan hallado en ¢l reposen ahora en
un museo {como el escenario de una batalla). _
La prueba de lo que vengo diciendo radica en el principio de «con-
servacién». Si nos remitimos a los ejemplos anteriores (fronbridge, la
Isla del Tiempo, el poblado ibérico de Calafell, Paleorama y Port
Aventura) y nos preguntamos «/qué conservarfamos en cada caso?»,
observaremos cémo los elementos resultantes mantienen una rela-
cién metonimica con sus respectivos pardmetros de legitimacién sim-
bdlica. : '
Lo que sucede es que, en la realidad, las activaciones patrimonia-
les que van mas all4 de las colecciones museisticas, los monumentos,

i

i

. @ Por ejemplo: ;For qué en el contencioso entre Salamanca y Catalufia por los archi-
’ S

VO Generalitat republicana, ninguna de las dos partes acepta quedarse con la informa-
cién microfilmada o en cualquier otro soporte actualmente utilizable? Tal parece que este
patrimonio -—los originales— tiene algo m4s ~alge muy importante que moviliza a miles de
personas y crea conflictos politicos— que Ja mera informacién historica.

18. Marta Monmany (1993, p. 7) se refiere a Io que yo llamo «autenticidad del conteni-
do» respecto a los experimentos cientfficos. El péndulo de Foucault mostrado y rotulado como
objeto dentro de un museo puede inducir a la confusién. Lo que en verdad es real, y auténtico,
es el fendmeno que quiere demostrar este “antilugio™ el movimienta del péndulo.» {La cursiva es
mia.) Més discutible es la calificacién que la autora atribuye 2 estos «fenémenos dentostradoss
de «objetos auténticoss, que equivale a desvirtuar el concepto de objeto o, mejor dicho, a aso-
ciarlo a cualquier referente o significado contenido en un museo, por ¢l mero hecho de estar
contenido en un museo, lo cual, ademas de abusivo, resujta inoperante.
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los espacios naturales y los yacimientos arqueolégicos, fundamental- :
mente, combinan diversos principios comunicativos: la metonimia, la
metéfora y la simple difusién racional de ideas ¥ conocirnientos pox’* lo .
rnen::)g Esto se da, por ejemplo,‘ habitualmente, en las expos’iciones -
tematicas temporales (sean o no producidas por museos). Sin embar- ©
£0, €N estos como en otros casos, es interesante observar que nunca |
faltan elementos (ya sean objetos y/o contenidos) <auténticos, so pena .i
de poner en cuestién su credibilidad. Podriamos decir, a propésito de ':
todas estas activaciones «hibridas», que estamos ante representaciones
que «juegan» con el patrimonio para fines identarios, turisticos y
sociales diversos. Los fines podran ser discutibles en ellos mismos,™
pero no por su utilizacién de los sacra patrimoniales, si no se quierc: S
caer en una suerte de integrismo patrimonial dificilmente justificable &
desde el momento en que admitimos que la identidad y la realidad

social son versionables y cambiantes.

CariTuLO 3

EL CONOCIMIENTO

COMO PATRIMONIO CULTURAL

En la evolucién biolégica, que es darwinista, los cam-
bios se inician en el sistema codificador de informacién,
por eso son automaticamente hereditarios. En los siste-
mas vivientes no se conoce ninglin mecanismeo que expli-
que la herencia de los caracteres adquiridos, que permita
codificar en el genoma las propiedades somaticas adqui-
ridas a lo largo de la vida individual. En 1a evolucién cul-
tural, en cambio, las novedades, ademas de poder ser
intencionales, pasan al patrimonio cultural, y pueden,
también intencionalmente, ser codificadas de acuerdo
con los requerimientos del modelo lamarckiano de la
herencia de los caracteres adquiridos [...).

Sélo por el hecho de llevar informacién codificada, el
lenguage eserito, v el.resto de componentes del patrimo-
nio cultural externo que tienen esta funcién, se asemejan
al genoma. Aparte de esto, la informacién codificada en
el patrimonio cultural externo no determina las propie-
dades culturales, como los genes determinan las de los
sistemas biolégicos. La cultura es un patrimonio social
—dé grupo—, que lleva informacién en parte codificada
¥ en parte no, en que el componente gue lleva la infor-

.~ macidn codificada-tiéfie un papel mug is pasivo en
N, K .. .
“ la evoliicién del sistema y estd mucho mas Jaxamente

\ligado alos individuos humanos que son sus usuarios,
que no ehgenoma. Por eso, el destino evolutive de las cul- .
turas no esta siempre ligado al de los grupos biolégicos
gite son sususuarios en un momento determinado.

ANTONI PREVOSTL, Comparacit de les estratégies
dz Pevolucic bioldgica i Pevolucic cultural

ivindicar que el término ‘pairimonio
ersonas, y.que la_mvestigacion del 4



