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PREFACIO

Ha inlimeros questionamentos vinculados a tematica patrimonial.
O que ¢ um patrimo6nio? Como a sociedade se relaciona com o mesmo?
Quais sao as politicas publicas relacionadas ao tema? Qual ¢ o papel
dos educadores frente aos bens patrimoniais? E o que acontece com os
patrimonios nao oficiais?

Para sermos capazes de nos debrugar sobre estes questionamentos
¢ preciso compreender inicialmente o que a sociedade percebe de si e
de seu passado em um determinado periodo. Os bens patrimoniais estao
intimamente vinculados a isso. Eles se articulam com a memoria coletiva
e com os elementos que sao valorizados nela. E daquilo que ¢ percebido
como significativo e cuja continuidade ¢ simbolica para o coletivo que
sao eleitos os patrimonios. Nao ha patrimoénio que se sustente no vazio,
seu alicerce ¢ a valorizagao coletiva. Mas nem sempre a sociedade ¢
unanime com relagao a determinados bens.

Um exemplo importante deste tipo de realidade pode ser
percebido no ano de 2007, quando dois bairros das cidades catarinenses
de Pomerode e Jaragua do Sul foram tombados em sua totalidade
enquanto patrimonios historicos nacionais, em um inédito tombamento
de paisagem cultural no pais. Questdes polémicas acompanharam todo
o processo. Diversos moradores da regiao ficaram inconformados
pelas medidas patrimonialistas, pois observavam outras finalidades
para os espagos tombados, que nao a preservagao por seus significados
historicos. Outros, por sua vez, souberam se reinventar frente as novas
possibilidades, e investiram em atividades turisticas.

Este tema foi abordado no documentario “Vale Tombado™
cujo roteiro e direcao ¢ de autoria de Carlos Daniel Reichel. O
cineasta aborda a questao em um jogo de entrevistas com as entidades
participantes e os moradores da regiao, a0 mesmo tempo em que
aborda a sua propria realidade familiar e o destino do casarao de seus
avos. Enquanto o tombamento dos dois bairros garantiu a manutengao
de diversas edificagoes historicas, a falta de interesse familiar relegou o
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velho casarao a demolicdo.

O esforgo de Carlos Reichel demonstra um importante exemplo
de como as politicas patrimoniais nem sempre siao consenso entre a
populagao de determinada espacialidade. E, por outro lado, tambem
exprime a insuficiéncia de politicas de educagdo patrimonial para com
estes grupos.

Percebemos assim os bens patrimoniais e as suas respectivas
preservagdes enquanto agdes permanentes, vinculadas a um dialogo
continuo entre a sociedade e os poderes publicos, das mais diversas
esferas. Mas tambem ¢ de grande importancia um dialogo constante entre
diversas iniciativas e realidades, em vista da gradual enriquecimento da
tematica e de suas possibilidades. Ea partir desta perspectiva que esta
obra foi organizada.

Neste sentido, os capitulos que compdem esta obra coletiva
versam sobre realidades concretas e trazem importantes reflexdes para
o campo dos estudos sobre o patrimoénio, atraves de contribuigdes
brasileiras e uruguaias. Ao longo dos textos estao presentes debates sobre
a educagao patrimonial e suas possibilidades, metodologias de formagao
cidada frente aos bens patrimoniais, a problematica do tombamento
frente a bens oficiais e nao oficiais, os dialogos entre as perspectivas de
determinados grupos e o poder publico, as selegoes de determinados
itens para comporem o hall de bens tombados, o tema patrimonial frente
aos interesses econdmicos e turisticos, e as problematicas em torno da
preservagao dos bens coletivos.

Este conjunto de pesquisas demonstra a atualidade do tema e
oferece importantes debates para o campo de estudos. Boa leitura!

JodoVitor Sausen



DA IMPORTANCIA DO RECURSO AO
PATRIMONIO HISTORICO FACE A
DESNATURALIZACAO DA EXPERIENCIA
TEMPORAL NA MODERNIDADE!

Antonio Carlos Figueiredo Costa’

INTRODUCAO

No presente texto intencionamos sublinhar a importancia da
articulacdo dos museus e sitios historicos ao ensino da Historia, com
énfase especial nos anos escolares do ensino fundamental. Prover a
cultura historica com recursos para a atuagao da consciéncia historica ¢
parte indissociavel na formagao humanistica e cidada, enquanto vinculo
dos homens do presente com as geracdes passadas. Nesse sentido, a
identidade historica, gerada a partir do conhecimento e da autorreflexao,
fundamentada dos tempos preteritos, pode oferecer parte substancial
dos contributos de orienta¢io a praxis vital humana na travessia entre o
passado e o futuro.

A aceleragdo historica que aparece atuante enquanto
desnaturalizadora da experiéncia historica na modernidade parece ter
adquirido na sociedade do conhecimento, mediada pela cibercultura,
um componente que acena com novos contetdos ao horizonte de

1 Dedico o presente trabalho, ‘com agtcar ¢ com afeto’ a minha querida filha, Beatriz
Queroz Figueiredo, graduanda em Museologia na Universidade Federal de Minas Ge-
rais (UFMG).

2 Licenciado, Bacharel, Mestre e Doutor em Historia (UFMG). Professor Efetivo na
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), tendo ingressado por concurso
de provas e titulos, atuando na Unidade Académica Ibirit¢ no Ensino (Formagao de
Professores), Pesquisa e Extensdo. Lider do Grupo de Pesquisas José Carlos Mariategui
e membro do NIEHLAFRO. Autor de livros e artigos na imprensa universitaria. Aces-
so ao C. Lattes: http://lattes.cnpq.br/1285407435165636. E-mail: antonio.costa(@

uemg.br
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expectativas da sociedade. A ampliagio do campo de experiéncia
mediante o exercicio do raciocinio historico pode servir como mediador
do descompasso entre a atengao, a expectagao e a memoria, reforgando
o primeiro desses operadores hermenéuticos informados (atengao) para
que o terceiro (memoria) atue como agente de uma necessaria alteridade
historica, ponto axial a que os jovens cidadaos passem a considerar sua
vinculagao a um passado publico de forma esclarecida e portanto, isento
de nacionalismos asfixiantes e toxicos ufanismos.

CONSIDERACOES SOBRE A HISTORIA E A MEMORIA: O
QUE DIZEM OS HISTORIADORES?

Historiadores alemaes comprometidos com a sofisticada e
ambiciosa renovagao teorico-metodologica que vem ocorrendo naquele
pais costumam frisar o insubstituivel espago a ser ocupado pelo tema
do patrimonio historico na formagao escolar. Nesse sentido, a auséncia
de uma didatica articulada a histéria nos museus historicos tem sido um
dos temas trepidantes entre os professores que transitam pela teoria da
consciéncia historica, haja visto que a formagao historica de sentido ¢
um problema didatico dos mais relevantes. Na Alemanha do pos-guerra,
os professores de historia foram confrontados com as derrapagens
decorrentes do processo de modernizagao, conforme ocorrido naquele
pais, entre a centralizagdo imperial sob os acordes da burguesia
Guilhermina e junkers prussianos na segunda metade do século XIX,
a derrota na grande guerra de 1914-1918, a ascensao do nazismo e sua
derrocada, alem das tragicas consequéncias da I Guerra Mundial (1939-
1945), que cindiram a nagao alema nos polos antagonicos da Guerra
Fria.

As concepgdes de progresso deveriam doravante passar a ser
validadas por uma analise critica na qual pudessem ser aplicadas a
condigoes historicas de juizo entendidas como a capacidade de testagem
de regras experienciais generalizadas no ambito da civilizagao. Aprender
com o passado humano passou a significar aprender o que torna tal
passado significativo para a Historia, fazendo com que experi¢ncias
sirvam como mestras capazes de demonstrar de que forma ¢ possivel
contingenciar os desafios enfrentados no presente, implicando por sua



HISTORIA E PATRIMONIO

vez em reconhecimento que a ordem temporal passado — presente
se imp&e soberanamente, que o passado ndo se repete — mas fazendo
com que o aspecto aterrador da passagem em diregdo ao futuro’ fique
mitigado pelo desejo humano de continuar a vida, com o passado se
tornando o “ontem”, pois sendo assim, tornou-se algo conhecido, e
portanto, capaz de ser ressignificado nos aprendizados que ¢ capaz de
apresentar. Por sua vez revalorizou-se também o presente, com o tempo
historico surgindo a partir da tensao entre expericncia e expectativa,
suscitando a cada presente, novas solugdes pela relagao intrinseca com
que cada um desses ‘presentes’ desenvolve com cada passado, em relagao
Unica, singular e irrepetivel, conforme expressas na obra de Reinhart
Koselleck®.

A orientagao temporal interior da subjetividade humana passou
a ganhar espago, e com isso, foram viabilizadas as formas pelas quais
deveriam ocorrer os processos de identificagio historica (RUSEN, 2014).
Civilizar, por sua vez passou a significar “apurar e explorar chances de
reconhecimento da diferenga cultural, e amplia-las no trabalho concreto
de interpretagao.” (RUSEN, 2014, p.188). Assim, para os defensores
da teoria da consciéncia historica, o aprendizado historico passou a
tomar como ponto de partida quatro operagdes mentais da formagao
de sentido, a saber: 1. Percepgao; 2. Interpretagao; 3. Orientagao; e,
4. Motivagao, sendo que a autorreflexdo ¢ condigao sine qua non a que
o individuo venha a interpretar a experiéncia temporal mediante o

3 Tratamos do “terror da Historia”, o que Ivan Domingues (1996) identifica como sendo
o novo ¢ efémero com os quais 0 homem tem de conviver na modernidade, onde a
Historia lhe parece haver perdido sentido, e onde o individuo se percebe ‘pouco equi-
pado’ para lidar com o problema do mal na Historia, ¢ em que medida ele podera su-
portar o ‘terror da Historia’ de que, de tempos em tempos (guerras, depressao, pestes,
holocausto, genocidios, migragoes forcadas, golpes de Estado, ditaduras, desemprego
estrutural) € vitima.

4 De acordo com Estevao de Resende Martins (2007), alguns historiadores alemaes do
pos-guerra como Hans Mommsen, Werner Conze, Otto Brunner e Theodor Schieder,
entre outros, haviam diagnosticado as limitag¢des apresentadas pela historia factual, pas-
sando a pugnar por uma abordagem estrutural. A partir de Heidelbert, Werner Conze,
a frente do seu Grupo de Trabalho em Historia Social Moderna, mobilizou a partir de
1957, discipulos talentosos como Reinhart Koselleck . A ‘monumental’ obra Conceitos
historicos fundamentais. Leéxico historico da linguagem politico-social na Alemanha’,
cuja edigdo foi iniciada em 1972, representa, segundo Martins, uma vitrine de resul-
tados da plataforma teorica, metodica e empirica do mencionado Grupo de Trabalho.
Sobre a Historia dos conceitos, consultar Koselleck, 2006 e Koselleck, 2014.
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recurso a experiéncia do passado. Por seu turno, o aprendizado historico
passou a ser traduzido na forma da aquisi¢ao de competéncias ligadas as
mencionadas operagdes mentais de sentido. Assim, parafraseando Jérn
Riisen, poderiamos dizer que o aprendizado historico ¢, ao fim e ao cabo,
aquisicdo de competéncias experiencial, interpretativa, orientadora e
motivadora. A historia, voltada a narrativa da trajetoria humana, e sendo
um tempo especificamente humano, fica submetida as modificagdes de
ritmos e prazos do mundo, por for¢a da ‘aceleragao’, motivada seja pelo
progresso tecnico-cientifico, ou ainda pelas alteragoes socio-politicas.

A aceleragao enquanto conceito de experiéncia na modernidade,
potencializa ainda mais a agao nefasta de Cronos a0 mundo supra-
lunar, introduzindo um componente desconhecido — a nos guiarmos
por Reinhart Koselleck (2014) — que nao pode ser deduzido de
nenhuma experiéncia anterior. Esse trago da modernidade reforga as
condigbes de vida do homem estancado do seu meio original, e langado
‘heideggerianamente’ em um mundo inspirado e alinhado sob Prometeu,
¢ consequentemente constituido em meio ao caos, para o seu bem, mas
também para a sua danagao. Desenraizado, ¢ nos testemunhos dos feitos
humanos do preterito, e em suas evidéncias materiais que 0 homem da
modernidade passa a sorver os recursos para que a sua propria identidade
nao venha a esfacelar por completo.

Susan Davies (DAVIES, 2011), professora na Universidade do
Pais de Gales, e pesquisadora com transito em instituicdes como a
Real Comissao sobre Manuscritos Historicos e o National Museum and
Galleries of Whales, considera inextrincaveis as relagdes entre historia e
patrimonio, e defende que ha trés principais modos de acesso ao passado
na mencionada relagao: 1. A memoria: na sua avaliacdo, essencialmente
pessoal, pouco verificavel e limitada em alcance, mas que permitiria uma
apreciagao do passado, alem da familiaridade, participagao e orgulho de
conhecimento e pertencimento as proprias raizes; 2. A historia: pelo fato
de oferecer dados e conclusdes partilhados numa avaliagao publica, com
caracteristicas de imortalidade — sobretudo quando impressa em algum
suporte —coma vantagem de contribuir para o entendimento do contexto
(coleta de dados/avaliagdo das evidéncias/interpretacao estruturada),
porém, conforme se sabe, inevitavelmente subjetiva e definida por visao
retrospectiva; e, 3. As reliquias: definidas enquanto resquicios fisicos

10
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sobreviventes de todos os tipos, tais como construgdes e artefatos de
toda especie, que nas palavras da autora, ...sempre geram uma resposta
emocional”, favoravel ou desfavoravel, mas que “...proporcionam um
foco para os mesmos sentimentos e necessidades que os inspirados pela
memoria, junto com sentido de tempo e atemporalidade” (DAVIES,
2011, p.320).

Aautorareiteraaimportante tarefaatribuidaa UNESCO, enquanto
organismo de dimensao global, por se tratar de agéncia destinada a
elevar a consciéncia do patriménio e ao monitoramento das questoes de
relevancia, assim como o ICOM — Conselho Internacional de Museus —
no que cumpre destacar as nuances acerca do patrimoénio cultural que
envolvem os paises desenvolvidos, onde se espera encontrar a qualidade
de museus e cuidado com os prédios historicos, circunstancias que se
sabe, sao mais raras nas regides denominadas como subdesenvolvidas,
onde esta presente a tendéncia a concentrar recursos na sobrevivéncia
humana.

Ha de se considerar — seguimos a Susan Davies — as pressoes
financeiras e comerciais da atualidade, para que o patrimonio cultural
venha a se transformar em um gerador de renda, o que implicaria em
transforma-lo em um negocio como outro qualquer, que deva comprovar
sua viabilidade, com indicadores de desempenho, o dinheiro gasto ter
sido compensador e o investimento retornar em termos contabeis, fato
que além de reduzir e coisifica-lo em sua natureza, envolveria habilidades
empresariais e espl'rito competitivo.

Nio obstante, outro aspecto a ser considerado, seria o impacto
da informatica sobre o setor do patriménio, o que passa a levantar
questoes de fundamental importancia que vieram a impactar de maneira
indubitavel e aparentemente definitiva a divulgacao, assim como o
proprio interesse do publico. No relato de Susan Davies, os recursos
da informatica assumem definitiva importancia nao apenas para
apresentagao, interpretagao e gestao, mas também pela possibilidade de
criar copias que substituam materiais frageis como parte de medidas de
preservagao, mas também de iniciativas de acesso. Retornaremos a esse
quesito oportunamente. Em suma, na avaliagao da autora, o publico que
procura os museus apresenta-se mais critico a cada dia, o que acaba por
causar,

11
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“...um forte impacto sobre os padrées de apresentagio e
interpreta¢do no ambiente dos museus, no sentido que os visitantes
que usaram a informatica para examinar artefatos apresentados
de forma especializada por meios digitais, com excelentes textos
explicativos, tém poucas probabilidades de ficarem impressionados
por um objeto dentro de um recipiente de vidro antigo, com um
rotulo gasto”. (DAVIES, 2011, p. 324).

LUGARES DE MEMORIA: POR QUE DEVEMOS VISITA-LOS?

Museus e sitios historicos: por que, na condigao de Professores,
devemos visita-los na companhia dos nossos Alunos? Em um primeiro
momento, entendemos razoavel, cumprira separar aquilo que ¢ deleite
estetico dos iniciados, ou mesmo, o mero lazer descompromissado dos
passeios de familia. A educagao formal pode (e, na medida do possivel
deve) ser ludica, leve, prazerosa. Porém, uma atividade didatica,
considerada integrante de dias letivos, aprioristicamente sera mediada
por cunho pedagogico. Entao, nao cabe confundir instancias ptblicas das
privadas. ExcursGes escolares ndo ocupam, e nao devem tentar ocupar
espagos destinados a passeios em familia ou a incursoes de habitués nos
aparatos museologicos. Entao, qual papel caberia a Escola, em uma visita
dessa natureza?

Talvez as perguntas que langamos até aqui comecem a ser
respondidas de forma adequada mediante outro questionamento,
que inquire no cerne, as nossas intengoes pedagégicas, e obviamente
Nossos compromissos, enquanto professores, com esses jovens futuros
cidaddos. A visita a equipamentos de cultura, quase que invariavelmente,
costuma ser articulada a algum contetido de Historia. Assim, devemos
em primeiro lugar esclarecer a nos mesmos, qual o espago ocupado pela
Historia nos curriculos escolares. Ora, o que nos oferece os museus
e os sitios historicos? Testemunhos materiais do passado, avidos por
revelar o patrimoénio cultural, seja ele de natureza material ou imaterial
de uma sociedade, em que aspectos ele podera ajudar no processo de
descortinamento do passado, e iluminagao dos desvaos do silenciamento,
nao adequadamente contemplados em nossos materiais didaticos?

E mais, se a Historia, como pretendem alguns, deseja ndo somente
devassar as formas de vida do pretérito, mas também estabelecer uma
conexao entre os homens do presente com os homens do passado,

12
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estabelecendo a necessaria empatia do presente vivido com os dias
de outrora, condigao a que as novas geragoes venham a se reconhecer
como portadoras de elos com algum passado publico — exterior,
porém lembramos, imbricado as instancias privadas — seria importante
tambeém evidenciar que uma visita nos moldes que preconizamos até o
momento (atividade escolar curricular, pretensao de aproximagao com
as estruturas temporais do passado e presente, etc...) necessitarao de
uma linguagem que ¢ propria ao momento, e que, como seria esperado,
consiga realizar com sucesso uma especie de transposigao didatica entre
a linguagem museal e o universo cultural dos alunos. O que nos conduz
a outro questionamento. Afinal, quem sao os nossos Alunos? Realmente
os conhecemos quando ndo atrelados aos seus bancos escolares? Ou
estaremos navegando por estereotipos? Como serao seus ambientes
familiares, seus interesses, sua ‘bagagem’ (Bourdieu/Passeron), seu
capital cultural? Possivelmente ai esteja o desafio do Professor, uma
especie de ‘no gordio” a ser desatado no caso da frequéncia a museus.

O que cabera entio ao professor? Um bom comego seria a
consulta as referéncias que estamos deixando ao longo desse pequeno
trabalho. Sua leitura servira para mediar os questionamentos da turma,
adequando as respostas do profissional de museus, e fazendo com que
essas se articulem aos objetivos especificos da visita. Identificar alguns
dos conceitos fundamentais da museologia (DESVALLEES; MAIRESSE,
2014), tais como os de ‘exposi¢do’, ‘mediagao’, ‘musealiza¢do’,
‘objeto de museus’ (musealia), ‘patriménio’, ‘preservagao’, ‘educacao
museal’®, mas também conhecer o desenvolvimento historico acerca
da ideia de patriménio cultural (COSTA, 2019)°, ou ainda, saber
trabalhar ‘documentos nao escritos’” em sala de aula, poderao se tornar

5 Conceitos-chave de museologia esta disponivel para download em: < http://www.
icom.org.br/wp-content/uploads/2014/03/PDF_Conceitos-Chave-de-Museologia.
pdf>. Acesso em: 26 Mar. 2021.

6 Em 2019 publiquei um pequeno artigo que esbogou o nascimento da idéia de pa-
triménio cultural em paises europeus, desde a ¢época do Renascimento. No tocante
ao seculo XX, o trabalho apontou para os reflexos desses debates na politica de pa-
triménio cultural desenvolvida no Brasil. Nao sera portanto o caso de tecer maiores
consideragdes acerca do desenvolvimento historico do patriménio cultural no presente
estudo. O mencionado artigo encontra-se disponivel em: <https://claretiano.edu.br/
revista/ 196/revista-educacao™>. Acesso em 22.03.2021.

7 Expressao utilizada pela professora Circe Bittencourt (2008) para caracterizar metafo-
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conhecimentos uteis, antes, durante e depois da visita a museus e sitios
historicos.

E o que dizer de visitar cidades historicas, tomemos como
exemplo as localizadas em Minas Gerais, sem um conhecimento mais
preciso do que foi o Barroco? Aleijadinho e mestre Ataide teriam dado
conta de realizar integralmente, assinando todos os trabalhos que lhes
sao atribuidos, ou contaram com um razoavel exército de artifices em
fina sintonia com suas determinagoes artisticas? Como percebemos, as
perguntas se avolumam. E as respostas possivelmente virao, nao por
solugdes faceis. Ha de haver muito estudo nessa preparagao. Uma visita
individual, realizada anteriormente quando possivel, sempre ¢ desejavel.
Conhecer a proposta de educagao museal do equipamento de cultura
alvo da agao educativa podera ajudar muito. Porem, em todos os casos,
cla sera mais producente se tiver como guia a episteme, ¢ nunca a doxa.
Afinal, convém deixar o senso comum para aqueles que ndo possuem o
onus (melhor seria dizer, o bonus) de ensinar.

At¢ aqui, falamos muito dos encargos da docéncia. Mas caso nos
posicionemos ao lado daqueles que defendem as metodologias ativas, bem
como entre os que acreditam firmemente nas licdes do grande mestre
que foi Paulo Freire, cabera prover com alguns acordes de autonomia as
tarefas destinadas ao alunado. As a¢oes educativas movidas pelos atuais
equipamentos de cultura visam mobilizar, por meio de exercicios, as
capacidades sensoriais, e sobretudo as visuais dos visitantes, circunstancia
nas quais ocorrem perguntas, manipulagdes e experimentagdes. Nao se
trata mais de um mero acumulo de informagdes das visitas de outrora, que
antes costumeiramente serviam para a produgao de cartazes decorativos
a cobrir de maneira intempestiva os sagudes da escola, em horas, quiga
dias, de efémera e (contestavel) gloria académica. Pois o desafio de
formar cidadaos para as praticas democraticas visa o desenvolvimento
da analise critica e do pensamento logico, o levantamento de hipoteses,
a discussao, e obviamente, os questionamentos.

Enfim, espera-se que mediante essas atividades enriquecedoras,
possam ser estimulados o conhecimento acerca do passado, e

ricamente os objetos de museus, enquanto componentes de uma cultura material que
nos informa sobre os costumes, as técnicas, condi¢oes econdmicas, ritos e crengas dos
nossos antepassados.
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consequentemente, a retirada desses jovens de uma especie de ‘presente
continuo’, conforme se referiu alhures o historiador Eric J. Hobsbawm,
em metafora utilizada para designar as condi¢oes de desconhecimento
da pertenga a um passado publico. Assim, conhecer, ndo para ufanizar,
mas para revalorizar e ressignificar o passado dos grupos que constituem
a sociedade, podera servir ndo somente para a formagao de cidadaos
mais ativos e participativos, mas também para combater as influéncias
nefastas do racismo, da misoginia, da homofobia e do preconceito em
relagao as classes mais desfavorecidas da sociedade.

TERRITORIOS EM DIALOGO COM A HISTORIA

Enfim, a visita a museus e sitios historicos precisa ser
estrategicamente pensada. Pois o evento corresponde a construgao
de um elo entre os objetivos da disciplina Historia e as contribuigdes
oferecidas por determinado acervo de natureza historica. Tal fato significa
um grande dispéndio, tanto da parte do Professor, quanto do Alunado.
Ao primeiro significara deixar de lado qualquer sombra de comodismo,
e embrenhar-se de forma decidida e responsavel na linguagem museal,
condi¢ao para um dialogo mais proveitoso com os profissionais de
museus, conforme acima mencionamos ao tratar dos conceitos-chave
de museologia (DESVALLEES; MAIRESSE, 2014) e acatar nas visitas,
alguns dos procedimentos da museografia oferecidos in loco.

Para tanto, o professor deve dispor de materiais didaticos
informativos o bastante para eliminar, ainda que de forma relativa, a
dependéncia em relagao as iniciativas ad Hoc dos profissionais de museus
responsaveis pelas visitas guiadas. Certamente esse profissional de
museus sera uma autoridade no evento, mas ressaltamos que nao convém
abandonar a esse individuo a totalidade daquilo que sera executado
durante a visita. O tema da visita aos museus e sitios historicos, e a
validade do uso dos seus acervos como parte integrante do material de
consulta escolar, tem sido objeto de uma discussao colocada com certa
regularidade, pelo menos desde a decada de 1980, nas obras didatico-
pedagbgicas voltadas ao ensino de historia °. Entre essas obras didaticas

8 Cabe informar que entre 13 (treze) livros estampados sob a proposta de tratar o ensi-
no e aprendizagem de historia publicados entre os anos de 1980 e a década atual, pelo
menos cinco, com ¢nfases variadas, deixamos esclarecido, trataram de aspectos ligados
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cabe dar destaque aos trabalhos assinados por Circe Maria Fernandes
Bittencourt e Eduardo Berardi Jr., em obra organizada por Marcos A.
da Silva (s.d.); Selva Guimaraes Fonseca (2003); Circe Maria Fernandes
Bittencourt (2008); Adriana Mortara Almeida e Camilo de Almeida
Vasconcellos (2009); e, Marcos Silva ¢ Selva Guimaraes Fonseca (2012).
Tratam-se de trabalhos com escopo bastante diversificado em relagao ao
trato com o patriménio cultural, fator que em conjunto, oferece maior
riqueza no tocante ao leque aberto a futuras propostas de trabalho em sala
de aula. Entendemos que pela diversidade heuristica na abordagem do
tema patrimoénio cultural, presentes nessas publicagdes, cabe comentar
suas nuances pedagogicas.

Nadeécadade 1980, Circe Bittencourt (s.d.) estampou um pequeno
relato de experiéncias realizado entre os anos de 1979 e 1981, com
algumas séries de uma escola estadual da cidade de Sao Paulo. A intengao
era tomar o meio como historia, e envolvia turmas do antigo 2° grau.
Com turmas diversas, observados criterios de conteado programatico ao
ensino de Historia, e sob as limitagdes de tempo e recursos financeiros,
a autora, e a equipe de professores por ela integrada, realizaram com
os alunos diversos trabalhos de campo aonde eram interrogados os
processos de industrializa¢ao, sob uma perspectiva multidisciplinar.

Os professores envolvidos naquele trabalho questionavam os
modelos empregados para o desenvolvimento do pais, e com vistas a
um posicionamento critico, visitaram com seus alunos, antigas zonas
produtoras de cafe, usinas de fabricagao de aglcar e alcool e zonas
de ocupagao fabril, com suas fabricas e velhos casarios destinados ao
proletariado ainda sobreviventes a a¢ao do tempo. O objetivo central
se constituia, via-de-regra, em conhecer o passado enquanto forma
de compreensao das relagdes encontradas no presente, em suas varias
dimensoes (economica, social, ambiental, cultural...). Interessa ainda o
fato da autora apresentar as varias dificuldades encontradas ao realizar
um trabalho dessa natureza em uma escola publica, composta por uma
clientela muito limitada em termos de recursos pecuniarios.

aos museus ¢ @ memoria. Essa consulta, ainda que ndo tenha a pretensdo de esgotar o
universo desse tipo de publicagio, revelou contudo, por meio das sucessivas edi¢es
que vieram a lume, nos autores que se propuseram a tratar do tema, a recepgao desse
tipo de proposta junto aos professores de historia destinatarios de tais publicagGes.
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Tambem de grande validade ¢ o relato de Eduardo Berardi Jr.
sobre um trabalho de campo realizado com alunos da antiga 5% serie do
1° Grau de ensino, em visita ao Sitio da Ressaca, bairro do Jabaquara,
tambem na capital paulista. O autor desejava ir alem dos documentarios,
slides, dramatizagbes ou leitura de romances, para oferecer, mediante as
condi¢bes materiais encontradas em uma casa de antigos bandeirantes,
uma especie de, usemos de suas palavras, “maquina do tempo”, para
resgatar ainda que parcialmente, a realidade dos tempos preteritos, e com
isso, desfazer os mitos de suntuosidade cunhadas pelas antigas familias
‘quatrocentonas’ de Sao Paulo. Repor o passado em sua devida dimensao
se constitula em uma das pedras angulares do exercicio proposto por
Berardi Jr. aos seus jovens alunos.

Em trabalho estampado sob o titulo ‘Didatica e pratica de ensino
de Historia’, Selva Guimaraes Fonseca (FONSECA, 2003) incluiu os
museus na qualidade de fontes e linguagens a serem consideradas
ao lado da literatura de ficgao, poemas e cronicas, filmes, cangoes,
imprensa periodica e analise de documentos. A autora trabalha em uma
perspectiva bastante interessante, que se propoe a pensar a produgéo
do conhecimento historico para alem dos estreitos limites das agendas
de pesquisa das universidades. Oferecendo alguns passos a sequenciar
os diferentes roteiros que permitem explorar tais possibilidades, parece
aproximar-se das propostas dos teoricos e didatas alemaes da teoria da
consciéncia historica’.

Assinando obra de maior folego, a professora Circe Maria
Bittencourt (BITTENCOURT, 2008) dedicou alguns anos apos o seu
relato de experiéncia, um espago ao tema patrimonio historico em sala
de aula. Em breve avaliagdo sobre os avangos da educagao patrimonial

9 O prof. Estevao de Rezende Martins (MARTINS, 2002) explica que a reflexao his-
torica produz, em regra geral, trés tipos de resultado intelectual: o primeiro seria a
consciéncia historica — conceito que sabemos central junto a nova historiografia alema
capitaneada por historiadores como Jérn Riisen; a segunda fica expressa pelo formato
cientifico da historiografia; ¢, o terceiro, que corresponde ao que se conhece por cul-
tura historica, que de acordo com esse autor, surge no encontro da historiografia, vale
dizer, da produgio cientifica e da consciéncia difusa, individual e coletiva. No espago
publico, encontramos efeitos externos a corporagao dos historiadores que também se
vinculam a decifrar a experiéncia humana no tempo, com o cinema, as artes, o ambien-
te escolar com efeitos que impactam a praxis social, ¢ que incluem tanto a visio que
cada individuo tem de si mesmo, quanto do mundo que ajuda a construir.
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nos planejamentos escolares, a autora defendia a majoragao de atividades
ladicas e de ampliagao do conhecimento acerca do passado, registrava
a importancia de conceitos do campo do patrimoénio cultural que
devem transitar pelo vocabulario dos professores de Historia, tais como
preservagao patrimonial, educagao patrimonial, pluralismo cultural
¢ identidade cultural. Alem de continuar sugerindo o estudo do meio
como metodo de investigagao, e elencar atividades visando a diversificar
as fontes sobre o passado, Circe Bittencourt alertava que,

“E importante ter como critério a escolha de lugares [de
preservagdo patrimonial] diversos. [Pois] ao limitar o estudo a
espagos considerados ‘monumentos historicos’, tombados pelo
patrimonio historico, pode-se conduzir os alunos a equivocos
sobre a propria concepgdo de historia e sedimentar a idéia de que
a memoria historica deve ater-se apenas a determinadas esferas de
poder. Normalmente os monumentos historicos sao marcos de
pessoas poderosas ou do poder oficial e, portanto, esses poderiam
ser vistos como os construtores exclusivos da memoria historica.”

(BITTENCOURT, 2008, p. 279).

Bastante provocador, a comegar pelo titulo — Por que visitar
museus — ¢ o texto alinhado por Adriana Mortara Almeida e Camilo
de Mello Vasconcellos (ALMEIDA; VASCONCELLOS, 2009), incluso
como capitulo em obra organizada por Circe Bittencourt '°. Talvez a
contribui¢do mais importante dos autores seja chamar a aten¢ao dos
professores a que compreendam que nao basta visitar uma determinada
exposi¢ao museologica para que ocorra o esperado processo educativo,
pois ¢ preciso “...compreender as mensagens propostas pela exposi¢ao e
construir novas significagoes a partir delas” (2009, p. 105).

Com esse objetivo em mente, os autores vao oferecendo alguns
recursos da linguagem museal, a0 mesmo tempo em que explicam, de
forma bastante didatica, que os acervos museologicos dispostos nas
exposigdes sao constituidos de forma a alimentar um determinado
discurso, tendo sido selecionados ao longo de certo tempo. Esses objetos
‘pingados’ como testemunhas do passado, passam entao a se constituir de
objetos-testemunhos a objetos-dialogos por forga do discurso intrinseco
a exposicao museal. Tendo essas questoes em mente, os autores reiteram
a crenga no potencial educativo dos museus e relatam estudos de caso

10 A primeira edigao data de 1997.
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realizados no Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, e no Museu
Paulista. Segundo os autores, ¢ importante que fique entendido que a
memoria ¢ objeto de conhecimento, “e que, no caso do museu historico,
uma de suas principais fungdes seja a de contribuir para o entendimento
de sua construgao e de sua representagao no momento presente” (2009,
p- 107).

Tambem digno de nota ¢ o trabalho desenvolvido por Marcos
Silva e Selva Guimaraes, intitulado ‘Ensinar Historia no século XXI: em
busca do tempo entendido’ (SILVA; GUIMARAES, 2012). Ao tratar
da relagdo entre a sala de aula e o espago virtual, os autores levantam
questdes lapidares — presentes an passant no trabalho de Susan Davies —
que aproximam a cibercultura, e por extensao, a sala de aula dos museus
historicos. Nas suas palavras,

“As redes de comunicagao colocam professores e alunos em contato
permanente com catalogos de museus, arquivos e bibliotecas, bem
como com textos e imagens pertencentes a topicos daquela area do
saber.” (SILVA; GUIMARAES, 2012, p. 111)

Contudo, alertam os autores, teremos sempre de levar em
conta que o acesso facilitado a itens como catalogos e topicos de
arquivos, museus e institui¢des similares sao o resultado de uma selegao
realizada por algum profissional, ¢ que nao poderao ser aceitos pura
e simplesmente como uma verdade pronta e definitiva. Assim, talvez
o grande ganho tenha sido a possibilidade de visitas virtuais, dado que
antes nao havia, fosse pelas distancias ou simplesmente pela falta de
recursos para supera-las, garantindo a possibilidade de acesso, ainda que
a distancia, a tais acervos. Como advertem os autores, ha aspectos das
obras de arte como a escala, a tridimensionalidade e mesmo a cor e
textura que ficam comprometidos ao serem reproduzidos em uma tela
de computador.

As contribui¢des colocadas pelos autores acima listados,
certamente continuam validas. Porém entendemos que caibam algumas
consideragdes da lavra de Jorn Risen (RUSEN, 2012), para que
consigamos formar um quadro mais completo e coerente acerca de uma
didatica valida a adotar quanto aos museus e sitios historicos. Jérn Riisen
realiza uma critica a forma pela qual ¢ tratada a didatica nos museus
historicos. Na sua avaliagao, a concepgao didatica que as comissoes dos
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museus historicos preparam acabam por se resumir tao somente a uma
transposicao da tecnologia, e nada mais, compreensao que o autor toma
como ponto de partida e argumento ao seu texto.

De acordo com Riisen, ha o que ele chama por ‘paleta didatica’
onde as comissdes de planejamento dos museus historicos, assim como
os pintores e outros artistas, passam a decidir usos e combinagdes que
melhor venham a refletir os efeitos que desejam que sejam realgados.
Essas paletas didaticas seriam compostas entao por legendas em varias
linguas, modelos em movimento, réplicas, diorama, encenagdes,
documentagdes complementares, fotografias, apresentacdes de slides e
fitas de som, videos, filmes, além de midias de informagao capazes de
realizar dialogos. A ampliagao dessas opgdes, no parecer dos especialistas
em museus poderia ser ampliada, porém sempre no diapasao que aponta
para os chamados métodos conhecidos e comprovados, o que acaba por
corroborar a critica formulada por Jérn Riisen: a de uma didatica como
mera transposi¢ao da tecnologia disponivel.

A proposta de Jorn Risen para suprimir o que ele entende
por lacunas de argumentagao consiste em avangar a discussao para o
produtivo terreno da didatica da historia, onde se considera que devam
ser proporcionadas possibilidades de experiéncia e outras chances
de aprendizado. A critica do autor, deve mobilizar segundo ele, uma
expansao do campo de visio museologico, a partir da experiéncia
sensivel proporcionada pelos museus historicos, e que ainda de acordo
com esse autor, nao pode ser vista como um,

“mero preenchimento de uma interpretagio dada. O direito de
existéncia e o peso proprios da experi¢ncia sensivel da historia
devem se mover, contra sua instrumentalizagao, da mera ilustracao
da interpretagdao para a validagdo da interpretagiao. Ao lado de
objetivos politicos e de interpretagio cientifica e especializada em um
museu historico, existe também a area relativamente autbnoma dos
objetivos ‘didaticos’, que nao podem ser derivados adequadamente
dos outros. No contexto de tais objetivos, propositos politicos e
interpretagoes especializadas poderiam ser trazidos a uma relagao
produtiva com outros determinantes do museu historico, sobretudo
a uma relago produtiva e ndo restritiva com a percepgao sensivel
como ambito (relativamente) auténomo da consciéncia historica. O
medium da percepgao sensivel deveria ser admitido como parametro
fundamental no discurso sobre a concep¢ao dos museus histéricos
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e considerado e apreciado de modo especial” (RUSEN, 2012, p-
153 — 154).

O embate promovido por Jérn Riisen possui razoes de ser
pelo motivo dos museus, sendo ‘historicos’, devam aprioristicamente
contar com as mesmas salvaguardas que fazem uso a historiografia
cientifica contra as tentativas politicas de uso da historia, o que implica
a especificidade e o direito proprio da existéncia de apresentagao
museologica da historia, como tambem, o direito didatico do museu
historico contra a sua instrumentaliza¢ao, seja pela ciéncia, seja pela
politica. De acordo com o que defende J6rn Riisen, ha de haver uma
especie de status proprio na discussio publica acerca das formas e
contetidos da consciéncia historica.

E fato que os museus historicos contribuem para uma formulagao
publicamente eficaz da identidade historica. Mas a exposigao da historia
em museus também tem a ver com a experiéncia estetica, ou em outras
palavras, ao fim e ao cabo, com a arte. Riisen (2012) nos alerta que
mesmo quando apresentagoes nos museus de historia se pretendem
condicionadas politicamente, elas ndao sao simplesmente politicas em
esséncia, mas apresentam qualidades estéticas. Assim, aspectos estéticos
— ou ainda, referentes a beleza — inelutavelmente possuem a mesma
importancia que os aspectos racionais/ cientificos — que dizem respeito
a verdade — da mesma forma e importancia que aqueles de natureza
politica — respeitantes conforme sabemos — ao poder.

Assim, Jorn Riisen nos adverte que, “...a consci¢ncia historica
¢ impregnada tanto por fatores politicos e nao-politicos, quanto por
cognitivos e nao-cognitivos, ela pertence apenas em parte a cultura
politica e a cultura cientifica” (RUSEN, 2012, p-155), sendo ainda, parte
da cultura estética, ou da arte. Assim, teriamos a cultura historica, que
sabemos, atraves do proprio Jorn Risen, ser parte da cultura impregnada
de modo decisivo pela consciéncia historica. Ora, a cultura historica
apresenta-se nesse sentido como sendo:

“... o esfor¢o de uma sociedade de assegurar, por meio das
recordagbes coletivas, uma autocompreensao aceitavel, de preservar
suaidentidade historica. A recordagdo do passado, o trabalho cultural
de recordagdo que pertence a vida de cada sociedade, acontece
por causa da compreensao do presente e por causa da expectativa,
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da perspectivagdo do futuro. Embora a consciéncia historica seja
dirigida para o passado enquanto desempenho da recordagio, cla
a0 mesmo tempo também o ¢, por meio do passado, ao presente
e ao futuro, trata-se de uma consciéncia do tempo, que abarca as
trés dimensoes do tempo, ou seja, que organiza a compreensao
do presente e expectativa do futuro por meio da interpretagao do
passado” (RUSEN, 2012, p.155).

As trés dimensdes da cultura historica — politica, cientifica e
esteética — ao serem abordadas em sua inter-relacao evidenciam a situag¢do
do problema quanto a peculiaridade dos museus historicos. A dimensao
estetica, sua importancia no tocante a comunicagao visual, passa a
delinear, de acordo com Riisen, um campo de atividades para a didatica
da historia ainda nao explorado devidamente enquanto contributo
didatico nos museus de historia. Assim, Jorn Riisen defende que
devemos trabalhar firmemente contra a instrumentalizagao de qualquer
uma das dimensoes da cultura historica em beneficio de quaisquer das
outras, o que corresponderia a que,

“...a parte estética possa contribuir irrestritamente com seu
potencial imaginativo sem as coer¢des da instrumentalizagdo.
[segundo esse autor] Sem davida isso ¢ possivel, se a0 mesmo
tempo também a relagdo de ciéncia e politica na cultura historica
se liberte da miscelanea obscura em que se encontra, na discussao
contemporanea sobre museus historicos.” (RUSEN, p.159).

Caberia ainda recorrer a esse autor, quando ele se pronuncia
acerca de um,

“Espago [que] deve ser concedido a imaginagio para o jogo livre com
os documentos perceptiveis do passado humano. Deve-se colocar
para funcionar e deve ser capturado o jogo livre da imaginagao no
trato com a experiéncia historica que relativiza as coerg¢oes das
aspiragdes de poder de compressao racional no trabalho historico
de recordagao.” (RUSEN, 2012, p.158).

Investir naquilo que nos oferece o autor, tanto quanto a

q q ) q
historiografia pos-moderna, quanto em alguns critérios mais pontuais
que viemos levantando, nos parece de grande significagao, afinal,

“A virada pos-moderna na teoria da historia corresponde a essa
pré-compreensio tradicional. Ante as agbes verbais narrativas em
que os historiadores cumprem as operagdes intelectuais e reflexivas
determinantes para sua disciplina, a virada p6s-moderna analisou-as
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segundo critérios determinativos da constituicao de sentido e
acentuou nelas seu carater poético. Quando a historiografia se perfila
como criagdo poético-literaria de sentido [pensemos na obra de
Hayden White], entao cabe mesmo considerar estéticos os critérios
de sentido determinantes para a cultura da historia... [no que
devemos a todo custo]...evitar que a politica conceda a si mesma
o poder totalitario, e que a ciéncia conceda a si mesma o poder
ideologico que as torne, cada qual, a instancia exclusiva ou primaria
de constitui¢ao de sentido. Tais critérios, na dimensao politica,
sao os direitos humanos; e na dimensao da ciéncia, os principios
metodologicos da discursividade argumentativa” (RUSEN, 2021, p.
165).

Enfim, a defesa que o autor faz ¢ a da liberdade da competéncia
interpretativa, seja da ci¢ncia ou da politica, o que significa fortalecer
a dimensao da estética, o que seria a tarefa primordial da didatica da
historia, quanto a sua intervengao nos museus de historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Finalizando, restaria sinalizar sob a otica que acima fomos tecendo,
as caracteristicas desejaveis a serem observadas quanto a escolha dos
museus e sitios historicos a serem visitados. A prerrogativa da sele¢ao
continua pertencendo ao professor, porém a consulta e o assentimento
do publico-alvo, o alunado, ¢ parte inalienavel do sucesso tanto da
visita, quando da a¢ao pedagogica a esta vinculada. Afinal, conforme nos
orienta Almir Oliveira (2019), o patrimoénio cultural disponibilizado
em museus visa, entre outros objetivos, a fazer florescer e fortalecer
o sentimento de pertencimento e identidade entre os participantes de
uma comunidade.

Para as questoes que viemos até aqui pontuando — autonomia,
democracia, combate as varias formas de discriminagio — nos
parece, enquanto defensores do acesso a memoria dos grupos mais
vulnerabilizados da sociedade, que os museus possam ser tornados, por
atuagao do aparelho escolar publico, espagos privilegiados de memoria
desses grupos.

Assim, provavelmente os museus e sitios historicos que
potencialmente — pensemos sobretudo na escola publica, gratuita
e socialmente referenciada — venham a promover a historia dos
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trabalhadores e dos diversos grupos étnicos (e de género) — sejam os
mais capazes a estimular os questionamentos criticos, conforme viemos
alinhando ao longo de nosso estudo.
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HISTORIA E PATRIMONIO: DIALOGOS A
PARTIR DO OLHAR DO HISTORIADOR

Luiz Carlos Rodrigues da Silva’
Marcos Edilson de Aradjo Clemente’

INTRODUCAO

O artigo em pauta ¢ um recorte da pesquisa em andamento da
minha dissertagio de Mestrado no ProfHistoria, pela Universidade
Federal doTocantins —UFT, Campus Araguaina, atraves da qual sugerimos
instrumentos teorico-metodologicos para o ensino de Historia e
construgao da identidade de uma coletividade por meio Metodologia
da Educagao Patrimonial e contribuir para a preservacao dos diversos
lugares de Memoria, buscando objetivar a pratica de ensinar a Historia
Local no espago do Mercado Publico Municipal josé Vieira Nepomuceno
de Barra do Corda ~MA, com a turma do Segundo ano A, Etapa Ensino
Médio, no Centro de Ensino Arlindo Ferreira de Lucena.

O ProfHistoria tem como area de concentragdo o Ensino de
Historia. O Ensino de Historia apresenta multiplas perspectivas
didaticas e epistemologicas e a definigao de sua funcionalidade seria uma
tarefa dificil e com resultados suscetiveis a muitos questionamentos.
O campo do Ensino de Historia ocupa um lugar nao delimitado entre
a Teoria da Historia, a legislagao educacional e defini¢ao curricular, o
conhecimento previo dos estudantes, a realidade da comunidade escolar,
a experiéncia docente e a transposi¢ao didatica. Sendo esta Gltima um

1 Professor da Educagao Basica da rede estadual da cidade de Barra do Corda-MA. Mes-
tre em Ciéncias da Educagdao pela UPAP. Doutorando em Ciéncias da Educagao pela
UAA, Mestrando em Ensino de Historia — ProfHistoria, pela Universidade Federal do
Tocantins — UFT, Campus de Araguaina. E-mail: solracro9(@gmail.com.

2 Professor da Universidade Federal do Tocantins — UFT — Campus de Araguaina. Dou-
tor em Historia Social/ UFR]. Docente do Programa de Mestrado em Ensino de His-
toria —ProfHistéria. E-mail: marcos_edilson@yahoo.com.br.
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dos grandes desafios, uma vez que o ensino de historia ndo pode ser
entendido como uma mera transmissao do saber produzido na academia.
Nesta perspectiva e levando em consideragao que a Historia se nutre da
dinamica social e esta presente em diferentes espagos, ¢ imprescindivel
que o resultado da sua produgao, o conhecimento historico, retorne
e sirva de alguma forma aos individuos nas suas praticas cotidianas e
possam valorizar a sua heranca cultural.

No contexto hodierno de incertezas, em que todos os
componentes curriculares enfrentam desafios complexos e lutam para
se manterem no Curriculo Oficial, decorrentes da reforma do Ensino
Médio em andamento impregnados de inimeros embates politico-
ideologicas sobre qual ¢ a fungao da historia e qual o seu compromisso
com o processo de construgao do conhecimento historico, o ensino de
Historia desponta como um meio privilegiado para implementar um dos
alicerces da Educacgao Basica que ¢ promover condi¢des para o exercicio
do pensamento critico do educando e insergao social consciente e
participativa. A esse respeito, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) alerta que:

Trata-se, portanto, de adotar uma nog¢do ampliada e plural de
juventude, entendida como diversa, dindmica e participante ativa
do processo de formagao que deve garantir sua inser¢ao autonoma
e critica no mundo. As juventudes estao em constante dialogo com
outras categorias sociais, encontram-se imersas nas questoes de
seu tempo e tém importante fun¢do na definicio dos rumos da
sociedade. (BRASIL, p. 463).

A BNCC indica que uma das a¢es do processo educacional ¢ agir
na construcgao de uma sociedade plural e aberta a pratica da cidadania e,
neste aspecto, inserir a diversidade presente na cultura brasileira como
elemento integrante do patrimonio sociocultural. Neste sentido, o ensino
de historia pode contribuir para que o estudante da Educagao Basica se
prepare para o exercicio da cidadania, problematize as cristalizagoes de
determinadas agoes e obtenha condi¢des para reconhecer que as diversas
culturas fazem parte da identidade nacional. Seguindo estas concepgdes,
Rebeca Gontijo (2009, p. 63) ressalta que o espago escolar se torna
“um espago privilegiado para o estudo da pluralidade, pois ¢ considerada

. A . . .
como lugar de convivéncia entre pessoas de diferentes origens, como
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costumes e dogmas religiosos variados, com visdes de mundo das mais
diversas”.

A populagao brasileira possui um patriménio historico
sociocultural que ultrapassa as diferengas culturais e esta presente nas
dimensées material e imaterial. Compete a comunidade a fungao de
salvaguardar e atribuir significados aos elementos presentes naidentidade
local e coletiva para preservar os seus lugares de memoria coletiva. De
acordo com Pierre Nora ( 1993, p. 21-22) lugar de memoria:

Sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,
simbolico e funcional, simultancamente, somente em graus
diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,
como um deposito de arquivos, s6 ¢ um local de memoria se a
imaginagdao o investe de uma aura simbolica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testemunho,
uma associagdo de amigos combatentes, s6 entra na categoria se
for objeto de um ritual (...). Os trés aspectos coexistem sempre.

(1993, p. 21-22).

Nora sublinha que mesmo um objeto de uso pessoal pode ser
considerado também um local de memoria. O diferencial esta se ele
for investido de imaginagao , subjetividade e lembrangas pelo sujeito
em relagdo ao objeto. Neste aspecto, a escola tem a fungao proficua
de colaborar para que os estudantes tenham acesso a uma formagao
holistica sobre patrimoénio historico cultural, abordando-os para além
dos espagos publicos e dando significado de forma coletiva, bem como a
compreensao sobre os processos historicos e transformagdes temporais
que ocorrem na mesma e que estao para além da sala de aula.

O antropologo austriaco Michel Pollack ( 1992, p. 201) analisa
as relagoes existentes entre memoria e identidade social, fornecendo
subsidios teoricos valiosos sobre o conceito de memoria. Dentre eles
podemos destacar a sua explanacdo dos elementos constitutivos da
memoria:

Em primeiro lugar, sio os acontecimentos vividos pessoalmente.
Em segundo lugar, sio os acontecimentos que eu chamaria de
‘vividos por tabela’, ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo
ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. (...)
Além desses acontecimentos, a memoria ¢ constituida por pessoas,

personagens. Alem dos acontecimentos e dos personagens, podemos
finalmente arrolar os lugares. Existem lugares da memoria, lugares
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particularmente ligados a uma lembranga (...).

Ao considerar que esses elementos — acontecimentos, pessoas/
personagens ¢ lugares — podem ter sido experienciado tanto
diretamente por uma pessoa, quanto pelo que ele denomina de “vividos
por tabela”, Pollack aponta, fundamentado em Maurice Halbwacs,
para uma caracteristica essencial da memoria, que ¢ ser individual e,
principalmente, coletiva/social. Ambas interligadas entre si ¢ em
constante dialogo.

O trabalho que me proponho, parte de uma problematica que ¢
presente na realidade de Barra do Corda —Maranhao: a nao possibilidade
da realizacgio da Educagao Patrimonial em locais oficialmente
caraterizados como patrimoénio cultural pelo fato de nio existir uma
lei de tombamento dos bens materiais e imateriais da cidade. Diante
deste impasse, a alternativa viavel ¢ trabalhar com patriménio nao
oficial e que tem significado para as pessoas que ali circulam. Assim, a
pesquisa se propoe colher no espago publico municipal, conhecido pelos
habitantes de Barra do Corda -MA como Mercado Publico Municipal José
Vieira Nepomuceno, vivéncias pessoais e coletivas identificaveis na cultura
local e no cotidiano de diferentes sujeitos.

O Ensino de Historia, que emerge a partir do inicio do seculo
XXI, como campo de investigagao historiografica, compreende um
amplo leque de perspectivas de abordagem investigativa ao oficio do
historiador. Assim, configura-se como um campo de analise na discussao
que envolve a tematica patrimonio cultural e por isso delimitamos o
vies deste trabalho no prisma da pesquisa historica como estrategia de
Ensino Local, utilizando-se como contetdo base a Educagao Patrimonial.

A relevancia académica desta pesquisa mostra-se significativa
pelo fato de colaborar com a assimilagao do que ¢ Patrimoénio Historico
Cultural pelos estudantes e pela comunidade, bem como inserir esta
tematica na historiografia sob a nuance do campo do Ensino de Historia.

PATRIMONIO : ALGUMAS NOCOES INICIAIS

Antes de qualquer abordagem queremos localizar o espago de
enunciagao dessa pesquisa: o campo do Ensino de Historia, que surge
a partir do inicio do seculo XXI e da origem a area de concentragao
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do Programa de Pos-Graduagao — Mestrado Profissional em Ensino de
Historia. Esse campo tem se preocupado em discutir as problematicas
do processo social de formagao historica dos sujeitos nos ambientes
escolares e nao escolares.

Na construgao desse trabalho partimos do pressuposto de que a
Educagao Patrimonial traz consigo reflexdes que perpassam a pratica e a
teoria, mostrando aos estudantes um encontro com o mundo material,
ou scja, a expressao da cultura material interiorizada em diferentes
documentos historicos, isto ¢, edificios, igrejas, pragas, ruas, feiras,
mercados, propondo agbes que possam ser realizadas e oportunizem um
ensino de Historia significativo na Educagao Basica.

O conceito de patrimonio foi e ¢ construido socialmente.
Etimologicamente a palavra remete a antiguidade romana fazendo alusao
a heranga, propriedade e bens familiares do pater. Quando falamos de
patriménio, nos vem a mente uma nogao puramente economica, haja
vista que o seu emprego como bem cultural ¢ recente.

A forma de proteger os vestigios da antiguidade que tivesse
uma relagdo com a memoria da nagao tem sua origem na Franga apos
a revolugao de 1789. A partir dai o patrimonio assume um carater
institucional e passa a ser inserido em um projeto maior. O governo
revolucionario almejava apagar as referéncias alusivas ao Absolutismo e
ressignificando os antigos e propondo novos simbolos. Dessa maneira, as
reliquias, as obras de arte, os monumentos e qualquer objeto contendo
valor historico, passam a fazer parte de discursos e intencionalidades
em um corpo juridico, presentes tambem nos conflitos de memorias.
Este momento faz parte do fortalecimento dos Estados Nacionais, que
esperavam encontrar caracteristicas que justificassem e legitimassem
o seu papel de impor para os outros continentes o seu modelo de
civilizagdo. No contexto do processo de construcdo dos Estados
Nacionais, o Patrimdnio Historico foi se construindo e se consolidando.

Apos o termino da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), foi
criada a Organizagao das Nagoes Unidas (ONU) e a Organizagao das
Nagoes Unidas para a Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) que
legitimou a nogao de patrimonio apos a Conferéncia Geral da UNESCO,
em Paris — Franca, entre os dias de 17 de outubro a 21 de novembro de
1972. Nesta conferéncia foi definida a seguinte concepgao de patrimonio
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cultural:

O patrimoénio cultural ¢ composto por monumentos, conjunto de
construgdes e sitios arqueologicos, de fundamental importancia
para a memoria, a identidade e a criatividade dos povos ¢ a riqueza
das culturas (...). A Convengao definiu também que o Patrimoénio
Natural ¢ formado por monumentos naturais constituidos por
formagdes fisicas e biologicas, formagdes geologicas e fisiologicas,
além de sitios naturais. Nele a protegao ao ambiente, do patriménio
arqueologico, o respeito a diversidade cultural e as populagdes
tradicionais sao objeto de atengdo especial. Nesse sentido, a Lista
de Patrimé6nio Mundial reside na conformacio de um patriménio
comum, partilhado entre todos os paises. (IPHAN. 2019).

No Brasil, a prote¢do ao patrimonio precede a criagao da ONU
e da UNESCO e esta vinculado a criacao do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), em 13 de janeiro de 1937, por
Getulio Vargas (1930-1945). O IPHAN vem desenvolvendo trabalhos
de conservagao, protecao e valorizagio de sitios arqueologicos,
do patriménio de natureza material e imaterial em parcerias com
comunidades locais, universidades, governos, inciativas privadas e
pessoas interessadas na preservagao dos bens culturais.

O conceito de Patrimonio Cultural ¢ central e basilar em nossa
pesquisa. Segundo o Manual de Atividades Praticas de Educagao Patrimonial
da autora Evelina Grunberg (2007, p. 04) e veiculado pelo IPHAN,

Patrimoénio Cultural:

Sdo todas as manifestagdes e expressdes que a sociedade e os
homens criam e que, ao longo do tempo, vao se acumulando com
as das geragdes anteriores. Cada geragao as recebe, usufrui delas
e as modifica de acordo com sua propria historia ¢ necessidades
Cada geragao da a sua contribuigdo, preservando ou esquecendo
essa heranca.

Patriménio Cultural ndo sao somente aqueles bens que se herdam
dos nossos antepassados. Sao também os que se produzem no
presente como expressao de cada geragao, nosso “Patriménio Vivo™:
artesanatos, utilizagdo de plantas como alimentos e remeédios,
formas de trabalhar, plantar, cultivar e colher, pescar, construir
moradias, meios de transporte, culinaria, folguedos, expressaes
artisticas e religiosas, jogos, etc.

Fica evidente que a comunidade tem um papel fundamental para
atribuir sentido sobre o patriménio cultural. Para tanto ¢ imprescindivel
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a inser¢ao de agdes educativas que tenham como escopo despertar o
interesse dessa coletividade sobre a memoria, as diversas manifestagoes
e sobre as produgdes locais. Sao essas agoes educativas que denominamos
de Educagao Patrimonial. Medeiros e Surya (2012, p. 279) asseguram
que:
A educagao patrimonial ¢ um processo permanente e sistematico de
trabalho educacional centrado no patriménio cultural como fonte
primaria de conhecimento e enriquecimento individual e coletivo.
Significa tomar os objetos e expressdes do patriménio cultural
como ponto de partida para a atividade pedagogica, observando-
os, questionando-os e explorando todos os seus aspectos, que
podem ser traduzidos em conceitos e conhecimentos. Sem davida,
a educagao patrimonial pode ser um instrumento de “alfabetizagao
cultural”, que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo
que o rodeia, levando-o a compreensao do universo sociocultural
e da trajetoria historico-temporal em que esta inserido. Esse
processo leva ao desenvolvimento da autonomia dos individuos e da
comunidade, ¢ a valorizac¢io de sua cultura.

O conceito de patrimoénio historico cultural vem passando por
novos significados ao longo dos anos. Sobre o patriménio cultural
brasileiro a Constitui¢ao Federal de 1988, em seu Artigo 216, ampliou
o conceito de patrimonio estabelecido pelo Decreto-Lein. 15, de 30 de
novembro de 1937, substituindo a nominagao Patriménio Historico e
Artistico, por Patrimoénio Cultural Brasileiro e assertiva: “Constituem
patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade , a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”. Fica explicito na Constitui¢ao Brasileira de 1988
o enfoque sobre o patrimoénio socialmente construido e as nogdes
inerentes a identidade e memoria do povo que formou a nagao brasileira.
Portanto, ¢ fundamental abordarmos as discussoes que dizem respeito a
identidade nacional.

Discutir sobre a questao da identidade sempre foi motivo de
pesquisa por parte das analises histograficas. A identidade ¢ construida
e alterada de acordo com os diversos acontecimentos sociais que a
comunidade vive, fazendo dela uma realidade dinamica e com varias
facetas. Azevedo nos explicita de forma bastante esclarecedora essa
observacio sobre a identidade coletiva:
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Deve-se afirmar, portanto, a plasticidade das identidades coletivas,
suanaturezamovel, flutuante, mutavel. Identidade € uma construgao
social simbolica dindmica em fun¢do de sua permeabilidade em face
do contexto. Portanto, as identidades mostram-se moveis porque
sdo contingentes. Constata-se que a identidade de um grupo nao esta
dada de uma vez por todas por uma determinada posigao que seus
membros ocupam num grupo social, profissional ou organizagao de

qualquer natureza. (2006, p. 43).

Aqui, concebemos identidade atravées do pensamento de Stuart
Hall (2000, p. 108) quando afirma que:

as identidades nao sao nunca unificadas; que elas sio, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que
elas ndo sao, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao
longo de discursos, praticas ¢ posigdes que podem se cruzar ou
ser antagonicos. As identidades estao sujeitas a uma historicizagao
radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformacao.

O espago escolar, imbricado na construgao da identidade e
da cidadania, ¢ apropriado para realizar a discussao sobre Educagao
Patrimonial, no sentido da valorizagao da memoria e a possibilidade
de perceber como sao construidas e que interesse subjazem aquele
patrimoénio, seja material ou imaterial. Por isso ¢ imprescindivel a
promogao de uma agao pedagogica que direcione aos estudantes estes
conceitos de Patrimonio e sua importancia. Assim, ¢ (re) conhecendo a
identidade cultural que se passa a valorizar e preservar aquilo que ¢ seu,
ou seja, despertar o sentimento de pertencimento do lugar.

PATRIMONIO EM DISCUSSAO

A defini¢do de patrimonio foi ampliada de forma significativa
no ultimo meio seculo. Os bens considerados patrimonio tendiam
a ser monumentos individuais e edificios, como locais de culto ou
fortificacoes, e muitas vezes eram vistos isoladamente, sem nenhuma
relagdo com as paisagens que os rodeavam. Hoje, reconhece-se que o
ambiente como um todo ¢ afetado por sua interagao com a humanidade
e, por isso, pode ser reconhecido como patrimoénio. Torna-se ainda
mais necessario fazer julgamentos sobre o que tem significado e o que
nao tem. Inevitavelmente, essa expansio do conceito de patrimoénio
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significou, por sua vez, uma enorme ampliagdo na gama das estruturas e
locais tratados como patrimonio. Na pratica, desenvolveu-se um amplo
conjunto de tipologias que inclui centros urbanos, sitios arqueologicos,
propriedades industriais, paisagens culturais e rotas de patrimonio.

Sobre o uso da palavra “patrimo6nio”, Maria Angela Borges
Salvadori manifesta que essa

(...) esta entre as palavras que usamos com amis frequéncia no
cotidiano. Falamos dos patrimonios economicos e financeiros, dos
patrimoénios imobiliarios; referimo-nos ao patriménio econémico
e financeiro de uma empresa, de um pais, de uma familia, de um
individuo; usamos também a nogdo de patrimonios culturais,
arquitetonicos, historicos, artisticos, etnograficos, ecologicos,
gencticos,; sem falar nos chamados patriménios intangiveis, de
recente e oportuna formulagio no Brasil . (2008, p. 21).

Ainda de acordo com Salvadori, do ponto de vista dos estudos mais
hodiernos, a categoria “patrimonio” tende a aparecer com delimitagoes
muito precisas. E uma categoria individualizada, seja como patriménio
cultural, seja como patrimonio genético. (2008, p. 23)

Sobre o patrimonio cultural brasileiro, a Constituicdo Federal de
1988, em seu artigo 216, ampliou o conceito de patrimonio estabelecido
pelo Decreto-lei n. 25, de 30 de novembro de 1937, substituindo a
nominagao Patrimoénio Historico e Artistico, por Patrimonio Cultural
Brasileiro. Essa alteragdo incorporou o conceito de referéncia cultural e a
defini¢ao dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo os de carater
imaterial. A Constitui¢do estabelece ainda a parceria entre o poder
publico e as comunidades para a promogao e protegao do Patrimonio
Cultural Brasileiro, no entanto mantem a gestao do patrimoénio e da
documentagao relativa aos bens sob responsabilidade da administragao
publica. (BRASIL, IPHAN, p. 2019).

No Brasil, o orgao governamental que cuida do patrimonio ¢
o IPHAN, criado como secretaria durante o governo Vargas (1930-
1945). O processo/projeto de preservagao do patrimonio historico
e consequentemente a criagdo de um determinado conceito sobre
o mesmo, baseava-se na possibilidade do contar a historia atraves do
construido, do edificado, do monumental, iniciou-se oficialmente

no ano de 1936, com a criagao do Servico do Patrimonio Historico e
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Artistico Nacional (SPHAN). Quando se preserva legalmente e na
pratica o patrimoénio cultural, conserva-se a memoria do que fomos e
do que somos: a identidade da Nagio.

A ideia de patriménio cultural, a principio, abrangia apenas a
importancia historica do patriménio material, sendo considerados
como patrimoénio cultural apenas sitios arquitetonicos e edificagdes.
Para Salvadori, “recentemente, construiu-se uma nova qualificagao:
o patrimonio imaterial ou intangivel”. (2008, p. 24). Observa-se que
essa nova concepgao visa a aspectos da vida social e cultural dificilmente
abrangidos pelas visdes mais tradicionais

Indicada essa compreensao de patrimonio cultural, consideramos
importante entender a relagao entre o Ensino de Historia e os modos de
se ensinar para conhecimento desse patrimonio: a Educagao Patrimonial.
Compreende-se que a Educagao Patrimonial ¢ um método de ensino
direcionado para o conhecimento dos significados atribuidos aos
elementos constitutivos da memoria e identidade, para a valorizagao dos
bens, dos saberes, dos fazeres culturais locais e dos lugares de memoria
de um grupo social.

ENSINO DE HISTORIA E PATRIMONIO

Imaginar que o “modelo tradicional do ensino de historia”
(CUNHA, p. 2011) ja foi superado ¢ uma tentativa de deixar de lado
as necessarias mudangas que recaem sobre o ensino de Historia neste
primeiro quartel do século XXI. Ainda ¢ perceptivel a permanéncia de
tematicas eurocéntricas, a utilizagdo de metodologias pouco atrativas,
focadas no verbalismo e no contetido, deixando os estudantes passivos no
processo de ensino e aprendizagem e receptores de conteudos fechados
da Historia.

A partir da segunda metade do seculo XX a Historia, enquanto
disciplina, passou por transformag¢oes no sentido de nao vislumbrar mais
“a missao de incutir nas consciéncias uma narrativa tnica glorificando a
nagao ou a comunidade “(LAVILLE, 1999, p. 127). Nesta perspectiva,
o escopo do ensino de Historia passou a ser o desenvolvimento da
autonomia critica do estudante a partir da problematiza¢ao de tematicas
de sua realidade.
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O processo de construgao do conhecimento historico e o papel
de cada um como cidaddo no mundo contemporaneo tém sido tambem
a preocupagao da area de Historia desde a aprovagao dos Parametros
Curriculares Nacionais de Historia, no ano de 1988 e ampliado com a
BNCC, etapa Ensino Médio, em 2018.Tratou-se de conceber um ensino
de Historia para além da escola, do saber cientifico, que pudesse ser
realizado em diferentes espagos e que levassem ao pleno desenvolvimento
da consci¢ncia historica e no significado do contetido. A partir dessa
concepgao, o ensino de Historia e o Patrimonio Cultural ganha uma
importancia significativa e, quando trabalhado em conjunto, costuma-se
utilizar o conceito de “Educagao Patrimonial”. Ele propicia condi¢oes
para o trabalho em espagos escolares e nao escolares, como a historia
regional, o saber local e com diversas temporalidades que permitem os
objetos e espagos de memoria, provocando a reflexdo e a iniciativa do
estudante para resolver questdes de natureza pessoal e coletiva.

Trabalhar de forma articulada o ensino de Historia, Educagao
Patrimonial e saber local possibilita a pratica de atividades investigativas
das inimeras manifestagdes culturais, proporcionando aos estudantes
uma aprendizagem historica significativa na vida pratica, alem da inser¢ao

de estudos do local e do regional.

LUGARES E SUJEITOS DA PESQUISA

Barra do Corda ¢ um municipio do Estado do Maranhao que fica
localizado na Mesorregiao do Centro Maranhense, mas especificamente
na microrregiao do Alto Mearim e Grajat. Sua origem remonta ao dia 03
de maio de 1835, tendo como fundador o cearense Manoel Rodrigues
de Melo Uchéa. Distrito criado com a denominacio de Barra do Corda
pela Lei Provincial N. 368, de 24 de julho de 1854, subordinado ao
municipio de Chapada. Foi elevada a categoria de vila pela Lei Provincial
N. 342, de 31 de maio de 1855. O povoado foi emancipado e tornado
municipio em 31 de dezembro de 1943, pelo Decreto-Lei Estadual
N. 820. Em 2018, a populagao estimada do municipio era de 87.794
habitantes, segundo informagoes do IBGE (2018).

Ao se observar de maneira superficial a cidade, tem-se a impressao
de que nao ha preocupagao do poder publico em preservar préedios, ruas
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e espagos naturais ou edificados como Patriménio Historico Cultural
do municipio e agdes desta natureza sao ainda escassas no Estado do
Maranhao, especialmente nas cidades distante da capital, Sao Luis. Fora
da capital, a excegdo ¢ para a cidade de Caxias. Por isso a minha proposta
¢ pesquisar o campo da Educagao Patrimonial. Isto ¢, a construgao
das nogoes basicas acerca do que ¢ patrimoénio publico, patriménio
historico e patrimonio historico cultural nas salas de aula do Maranhao,
especificamente nas aulas do Componente Curricular Historia do
Centro de Ensino Arlindo Ferreira de Lucena, Etapa Ensino Médio, em
Barra do Corda —MA.

O C E Arlindo Ferreira de Lucena foi construido pelo Projeto
Alvorada no ano de 2007. A escolha deste educandario como campo
de pesquisa se deve ao fato de ja sido criado uma simbiose afetiva, local
que atuo como docente de Historia desde 2012, alem das boas relagdes
interpessoais com os demais profissionais e do apoio e colaboragao
da coordenagao e gestao em minhas agbes. A turma selecionada para
realizar as atividades de Educagao Patrimonial foi o Segundo Ano A do
Ensino Médio, turno matutino.

No decorrer da semana, a partir das cinco horas da manha, no
centro da cidade de Barra do Corda —MA, iniciam as atividades de
venda e compra de diversos produtos no Mercado Publico Municipal.
Construido na gestao do prefeito Edison da Costa Gomes (1960-1965),
periodo em que o municipio de Barra do Corda vivia um contexto de
grande efervescéncia politica e economica. Surge entio o mercado,
sendo este espago para atividades comerciais e trocas culturais. Ao
longo dos anos o mercado se transformou em um lugar privilegiado de
encontro e de movimentagao dos barra-cordenses, atraidos por varios
motivos: comprar e vender produtos, desde verduras, legumes, frutas
frescas, galinha caipira, pescados, arroz, farinha, temperos naturais,
queijo, doces caseiros, artesanatos, entre tantas possibilidades que o
espago dispde e outros somente para fazer o desjejum matinal em uma
das barracas de comida, que por sinal, com uma variedade de opgdes
que vai do tradicional bolo de tapioca ao cuscuz de arroz ou de milho.

Atraves das minhas varias visitas e as experiéncias com o
Mercado Pablico Municipal Jose Vieira Nepomuceno, desde a ¢época de
adolescente acompanhando a minha mae para comprar os condimentos
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para o preparo das refei¢oes semanais ou para tomar um “cha de burro”,
na barraca da dona Maria, até tempos hodiernos, e por observar que ali
ocorrem agdes que vao alem da compra e venda de produtos: ¢ um espago
propicio para a pratica de sociabilidades. Pessoas de faixa etaria diversa,
convicgdes religiosas, ideologicas, economicas e sociais, oriundas de
varios pontos da cidade, tambem da zona rural. E dificil encontrar outro
espago na cidade com tantos elementos socioeconomicos divergentes e
que trazem evidéncias historicas sobre o passado e o presente da cidade
e sua historia, sendo o Mercado um epicentro de elementos culturais em
constante ebulicio.

Partindo da premissa que o mercado publico municipal ¢ um lugar
de entrelagamento de saberes e fazeres, permeados de praticas produtivas
e saberes populares, tanto urbana quanto rural, ¢ que acreditamos que
espago ¢ viavel para se trabalhar com a Historia Local.

Trabalhar o ensino de Historia tendo como recurso e fonte o
Mercado Publico Municipal José Vieira Nepomuceno de Barra do Corda
—MA possibilita alargar os debates sobre a Educagao Patrimonial atraves
da proposta de pesquisa de campo e em sala de aula. Nessa perspectiva,
como um espago que viabiliza a problematizagdo sobre questdes de
mudangas temporais que abordam memoria e identidades de diferentes
sujeitos, entre eles os estudantes, faz do Mercado um espago de diferentes
agentes sociais. Dessa forma, serdo reconhecidos outros elementos
constitutivos e integrantes da Historia da cidade presentes no contexto

mais amplo e onde os mesmos estao inseridos.

CONSIDERACOES SOBRE O HISTORICO DOS MERCADOS
PUBLICOS NO MUNDO E NO BRASIL

Na cidade de Barra do Corda —MA, o Mercado Plblico Municipal
Jose Vieira Nepomuceno foi construido na gestao do prefeito Edison
Falcao da Costa Gomes (1960-1965). O Mercado faz parte da historia da
cidade e as atividades sempre foram voltadas para uma grande variedade
de produtos da propria regiao.

Apos a realizagdo de uma breve pesquisa bibliografica sobre a
tematica, ficou bastante evidente que o costume de construir mercados
¢ muito antigo. Desde a antiguidade o mercado ¢ parte essencial da
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vida dos cidadaos e das cidadas. Na cidade de Roma, entre suas diversas
obras arquitetonicas se destaca o Forum Romanum. Era o lugar onde os
habitantes tinham contato com a vida publica atraves das mais variadas
fungdes que esse recinto desempenhava, contendo desde os templos de
culto como também predios da justica. Por meio das assembleias e dos
discursos inflamados dos oradores o cidadao romano ficava sabendo sobre
o que acontecia na cidade, pois o Forum Romanum recebia, de acordo
com Mumford (2004, p. 245) “multidoes ainda maiores eram atraidas
para o centro, a fim de comprar, de fazer o culto, de trocar boatos, de
tomar parte, como espectadores ou atores em negocios publicos ou em
processos privados “.

Seculos apos o fim do Império Romano do Ocidente (476) e
a perda da importancia que o comercio teve em favor da economia
denominada de subsisténcia, no século XI os mercados renascem, tendo
este aspecto historico associado aos Renascimento Comercial e Urbano
do seculo XII, pois as feiras e os mercados proporcionaram significativas
metamorfoses sociais, economicas e paisagisticas nas cidades. Varios
ntcleos urbanos surgiram em torno dessas atividades comerciais e
deram origem a institui¢des, como os bancos e um novo agrupamento
social, a burguesia.

Paulatinamente esses nticleos que surgem a partir do comercio e das
feiras tronam —se imprescindiveis na vida economica, social e politica. Os
mercados tinham por caracteristica seu surgimento e desenvolvimento
em areas centrais da cidade, sendo um lugar privilegiado de encontro
(FILGUEIRAS, 2006). Dessa forma, o mercado nao ¢ apenas um centro
abastecedor de produtos, mas também um lugar de intensa interagao
social. O mercado ¢ o “centro natural da vida social, pois esta no centro
de uma vida de relagées”. (BRAUDEL, 1985, p. 18). Atraves de relagdes
cotidianas pode se estabelecer uma série de elementos, tais como: habitos
alimentares, vestuarios, vocabularios e entre outros que caracteriza o
cidaddo e a cidada por meio dos habitos de consumo.

No Brasil, apesar da grande diferenga temporal em relagao a
origem e desenvolvimento das cidades, o surgimento do mercado
possui semelhangas com aqueles surgidos no contexto dos paises do
chamado Velho Mundo. No fim do seculo XVIII ¢ ao longo do seculo
XIX surgiram varios nucleos urbanos e, por conseguinte, mercados
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neste pais. A partir do seculo XIX, esses edificios passam a ser pensados
de forma a aperfeigoarem as relagoes de consumo agregando novos usos
ao programa de necessidades, preocupados com os padrées de conforto
ambiental até entdo, inéditos. O sistema estrutural de ferro comeca a ser
utilizado gerando maior flexibilidade aos grandes vaos.

O Mercado Pablico Municipal pode ser entendido como um
espago social onde ¢ possivel encontrar diversos sujeitos sociais com
variadas formas de expressar seu modo de viver e de observar o
mundo, tornando-se um ponto de encontro entre as diversas culturas
que compdem a cultura local, pois os mercados alem da sua nuance
economica, podem ser analisados como local de cultura, pois nao ¢
apenas o produto que fica visivel, mas tambem as impressoes dos agentes

sociais que os conceberam.

EDUCA(;AO PATRIMONIAL E APRENDIZAGEM HISTORICA

Reconhecemos o Mercado Publico Municipal JoséVieira Nepomuceno
como importante suporte de memoria e como um patrimonio cultural
fundamental para a formagao das cidades. Pretendemos utilizar a
metodologia da Educagao Patrimonial baseada na metodologia de
Evelina Grunberg, Adriana Queiroz e Maria de Lourdes Parreiras Horta
presente no Guia Bdsico de Educacdo Patrimonial (1999) e que propoe a
Educagao Patrimonial em quatro fases: observagao, registro, exploragao
€ apropriagao.

A partir desta proposta metodologica, os conteados do
Componente Curricular de Historia serdo trabalhados partindo do
cotidiano dos estudantes para problematizar o espago que os cerca
possuem diversas temporalidades e historias. Para tanto, a realizagao de
oficinas de Educagao Patrimonial serdo primordiais para testar a hipotese
do trabalho: a Educagao Patrimonial pode ser uma estratégia de ensino
de historia, tanto local quanto regional.

Para a viabilidade da pesquisa pretendemos fazer visita ao Mercado
Pablico Municipal José Vieira Nepomuceno, entrevistar os mercantes e
realizar dinamicas de oficinas com os estudantes envolvidos na pesquisa.
Todas as agdes propostas utilizarao as fases da metodologia da Educagao
Patrimonial (observagao, registros, exploragao e apropriagao) levando
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em consideragdio o Patrimonio Cultural e os lugares significativos
encontrados dentro do espago do Mercado Municipal. Trabalharemos
também com a documenta¢ao da propria escola, o Projeto Politico
Pedagogico (PPP), com o intuito de verificar o lugar do Componente
Curricular de Historia no Curriculo escolar. Propde-se tambem
como fontes de pesquisa fotografias, depoimentos orais e os registros
produzidos pelos estudantes. Dessa forma, fazer uso de a¢des educativas
amparadas na Educagao Patrimonial e Educacao Historica como parte
do curriculo, no processo de ensino e aprendizagem, podera contribuir
para o fortalecimento de uma visao estruturada em conceitos essenciais
para uma vivéncia consciente dos estudantes no seu entorno.

A pesquisa ainda esta em fase de execugao e temos um longo
e arduo caminho pela frente. Como proposi¢ao didatica do trabalho
pretendemos construir uma cartilha sobre Educagao Patrimonial para
que outros docentes possam utilizar em diferentes espagos de memoria.

Portanto, independentemente das estrategias metodologicas que
possam surgir, o que devemos ter sempre como objetivo central ¢ o
atendimento das reais fungdes sociais da Historia que, basicamente,
¢ proporcionar uma consciente orientacao temporal aos individuos a

partir de uma aprendizagem historica significativa.
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IDENTIFICACION Y ACTIVACION DE
BIENES CULTURALES: REFLEXIONES A
PARTIR DEL CASO PUNTA DEL ESTE-
URUGUAY

Gabriela Campodém'col
Mariciana Zorzi’

Facundo Bianchi®

INTRODUCCION

El turismo cultural, como segmento de mercado, despierta cada
vez mas intereés institucional, de actores locales y de turistas. Se percibe
un creciente interes en el pasado y en la cultura, en elementos, objetos,
simbolos y lugares que refieren a periodos y contextos especificos. Esto
explica la gran cantidad de visitas a museos, sitios arqueologicos, fiestas
tradicionales, y ciudades historicas de todo el mundo (TROITINO
VINUESA, 2003; CALLE VAQUERO, 2006). De lo global a lo local,
tambien se percibe el interés de las comunidades en valorar sus
tradiciones, ya sean descendientes de indigenas, riberenos, quilombolas,
u otros grupos étnicos.

Almismo tiempo, en términosnormativos e institucionales, lugares
historicos que durante algunas decadas fueron abandonados, ahora se
vuelven a incorporar a la economia politica de las ciudades y las logicas
de la economia global (PAES, 2009, p. 162) a traves del reconocimiento
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conferido por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion,
la Ciencia y la Cultura (Unesco), o, en el caso de Brasil, declarados de
forma aislada o en conjunto por el Instituto del Patrimonio Historico y
Artistico Nacional (Iphan). En la region, mas recientemente, tambien se
ha avanzado en aspectos legales vinculados a identificacion y registro de
bienes culturales intangibles, como el Registro de Bienes Culturales, el
Programa Nacional del Patrimonio Inmaterial (Pnpi), y el Inventario
Nacional de Referencias Culturales (Incr), instrumentos utilizados en
Brasil. En Uruguay se destaca la adhesion del pais, en el ano 2006, a
la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial.
Ese marco juridico habilita y mandata al pais a salvaguardar sus bienes
inmateriales y sensibilizar a este respecto a la comunidad local, nacional
y regional. En este marco Uruguay cuenta con dos elementos en la lista
mundial del patrimonio inmaterial: el Tango y el Candombe.

Algunos autores entienden que el turismo es un agente importante
en el proceso de reconocimiento de un bien como patrimonio, ya que
es visto como un recurso para la dinamizacion economica de lugares, lo
que de alguna manera impulsa las acciones de preservacion realizadas
por agentes cientificos y/o el/los Estado(s), que eligen que preservar
y qué¢ patrimonio legitimar (BERTONCELLO, 2010). Este proceso
no solo contribuye a la imagen de la ciudad y su atractividad turistica,
sino que tambien influye en la relacion entre los residentes y los bienes
culturales.

Este trabajo se propone discutir y reflexionar acerca de los desafios
relacionados con la identificacion, el registro y elaboracion de propuestas
y proyectos turisticos vinculados a los bienes culturales/patrimoniales de
un territorio. Dichas discusiones y reflexiones surgen a raiz del proceso de
trabajo, que viene siendo realizado desde 2016 por docentes y estudiantes
de la Licenciatura en Turismo del Centro Universitario Regional del Este
(Cure) de la Universidad de la Republica (Udelar), en conjunto con la
Comision de Cultura y Patrimonio del Municipio de Punta del Este. A
continuacion, se hara un breve recorrido por algunas discusiones teoricas
sobre procesos de patrimonializacion y la relacion entre turismo y bienes
culturales/patrimoniales; posteriormente, se presentara la experiencia de
Punta del Este y las discusiones que surgen a partir de la practica.
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BIENES CULTURALES Y PROCESOS DE PATRIMONIALIZA-
CION

El patrimonio cultural se ha convertido en un importante campo,
en el sentido antropologico, en el que es posible identificar expresiones
de diferentes elementos y sistemas culturales presentes en las practicas
sociales. El antropologo brasilefio, Jos¢ Reginaldo Santos Gongalves,
describe el patrimonio como una categoria de pensamiento ambigua,
“(...) claramente ubicada entre el pasado y el presente, entre el cosmos
y la sociedad, entre la cultura y los individuos, entre historia y memoria”
(GONCALVES, 2003, p. 246). Para el autor, el patrimonio no es algo
que se origina en el pasado y simplemente se recibe en el presente,
como una forma de herencia, por el contrario, es en el presente donde
se llevan a cabo los procesos de definicion del patrimonio cultural.

Siguiendo la misma linea, el frances Dominique Poulot, apunta
que el patrimonio no es sinonimo de vinculo social, es, sobre todo, una

construccion cultural que implica:

(...) en primer lugar, un conjunto de posesiones que deben
identificarse como transmisibles; luego un grupo humano, una
sociedad capaz de reconocerlos como propios, de demostrar su
coherencia y de organizar su recepcion; y, finalmente, un conjunto
de valores, politicos en el sentido mas amplio del término, que
permiten articular el legado del pasado para esperar o dar forma a
un futuro, con el objetivo de promover algunas mutaciones mientras

se afirma una continuidad (POULOT, 2008, p.36).

El patrimonio cultural se manifiesta y se activa en diferentes niveles
de la sociedad y del territorio, como dentro de un grupo religioso,
¢tnico, politico, familiar, comunidad, municipio, region, estado, pais,
continente o internacionalmente. Segtin Ballart (2001, p.19), los agentes
involucrados en la eleccion del patrimonio se pueden ubicar en cuatro
contextos: un contexto cientifico-profesional; un contexto social-civil;
un contexto politico-administrativo y un contexto econémico.

El investigador espanol Lloreng Prats presenta un modelo teorico
y metodologico que pretende explicar los procesos de construccion y
caracterizacion del patrimonio cultural en toda su compleja casuistica.

Para Prats (2009), un repertorio patrimonial se activa articulando un
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discurso que quedara avalado por la sacralidad de los referentes, proceso
que dependera de los referentes escogidos, de los significados de estos
referentes que se destaquen, de la importancia que se les otorgue, de su
interrelacion y del contexto. Su premisa principal es que el patrimonio
es una construccion social, y, en cierto sentido, inventado. Prats
agrega que ninguna invencion de este tipo adquiere autoridad hasta que
no se legitima como construccion social y no se legitima de manera
espontanea, sino que media un discurso previo generado por el poder,
en el que se sostenga que es “(...) digno de conservacion independiente
de su interes utilitario” (PRATS, 1998, p. 63).

Segan Arantes (2006), el patrimonio resulta del acto de preservar.
Por esta razon, la tension que se genera entre los significados arraigados
en las practicas de los grupos sociales que los mantienen en sus contextos
originales y los atribuidos por las agencias institucionales, se convierte
en constitutiva del bien patrimonial. Tal como afirma Tamaso (2007),
hay elementos cotidianos que, a pesar de ser forjados como elementos
de identidad, no siempre estan protegidos por acciones de preservacion
y al mismo tiempo, no todos los bienes culturales seleccionados por las
instituciones de preservacion son apropiados por los residentes.

Por otro lado, Cornelius Holtorf (2006) afirma que algo que no se
puede preservar facilmente es la razon de la preservacion del patrimonio
cultural. Para el autor, si el patrimonio debe ser problematizado a traves
de la lente de la diferencia cultural, los conceptos relacionados con la
antitesis de conservacion y destruccion tambien deben ser repensados.
El ataque del 11 de septiembre de 2001 contra las torres gemelas del
World Trade Center en Nueva York es un ejemplo. En este sentido, la
destruccion y la peérdida no serfan lo contrario del patrimonio, sino
parte de su propia sustancia, asi como la relacion entre la memoria y el
olvido.

METODOLOGIAS Y TECNICAS DE IDENTIFICACION Y
REGISTRO

Tal como fue citado anteriormente (BALLART, 2001), uno de
los agentes-contextos involucrados en los procesos de patrimonializacion
es el cientifico-profesional. En la mayoria de los casos, esos actores
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que pueden ser profesionales independientes o representantes de una
institucion de investigacion o educacion, suelen participar activamente
en la etapa previa al reconocimiento de un bien como patrimonio
cultural, como en la formulacion de proyectos o redaccion de dossiers
para llevar adelante registros o postulaciones. Pueden estar involucrados
en este proceso profesionales del area de la arqueologia, antropologia,
historia, sociologia, geografia, entre otras disciplinas, lo que conlleva la
utilizacion de diferentes metodologias y tecnicas de investigacion, que
varian segtn el contexto y objetivos. Sin embargo, el acercamiento al
contexto donde se ubican determinados bienes o donde ocurren ciertas
practicas, es imprescindible en investigaciones que involucran bienes
culturales.

En ese sentido, las metodologias mas utilizadas en la identificacion
y en el registro de bienes culturales estan vinculadas al trabajo de campo,
se entiende pertinente y ttil la nocion de campo desarrollada por Rosana
Guber en donde cobra importancia su caracter de constructo mas que
de region dada, visible y delimitada; para esta autora, el campo de una
investigacion se corresponde a:

(...) su referente empirico, la porcion de lo real que se desea
conocer, el mundo natural y social en el cual se desenvuelven los
grupos humanos que lo construyen (...) El campo no es un espacio
geografico, un recinto que se autodefine desde sus limites naturales
(mar, selva, calles, muros) sino una decision del investigador que
abarcara ambitos y actores; es continente de la materia prima, la
informacion que el invcstigador transforma en material utilizable

para la investigacion (GUBER, 2004, p. 84-85).

Como parte del trabajo de campo, suelen utilizarse tecnicas
de investigacion como la observacion, entrevistas en profundidad e
Historia Oral. En lo que refiere a metodologias participativas, se destaca
la Investigacion Accion Participativa (lap), que consiste en un proceso
dialectico continuo donde se analizan los hechos para conceptualizar los
problemas existentes y se planifican/ejecutan acciones para transformar
los contextos y las personas que forman parte de los mismos. Es una
metodologia que presenta caracteristicas particulares sobre la manera
como se aborda el objeto de estudio, entre ellas se destacan: “(...)
las intencionalidades o propositos, el accionar de los actores sociales
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involucrados en la investigacion, los diversos procedimientos que se
desarrollan y los logros que se alcanzan” (COLMENARES, 2012, p.105).

En ese sentido, Prats (2009) plantea tres requisitos metodologicos
basicos, vinculados a investigacion de bienes culturales: conocimiento
profundo de la realidad sociocultural y de los intereses y motivaciones
reales de los distintos actores sociales; los resultados de estas experiencias
deben hacerse publicas y finalmente, cualquier activacion patrimonial
debe ser planteada y explicada desde la logica de los intereses turisticos
y de la construccion identitaria y nunca al reves.

TURISMOY PATRIMONIO CULTURAL

En sus estudios, Almiréon et.al (2006) visualizaron diferentes
escenarios que relacionan el patrimonio cultural con el turismo. El
patrimonio como un recurso turistico; el turismo como un recurso de
difusion y conocimiento del patrimonio y la actividad turistica como
una fuente de recursos economicos para la proteccion y preservacion
del patrimonio.

Siguiendo una de esas lineas, Rodolfo Bertoncello busca entender
cuales son los patrimonios que valora el turismo, porque para ¢l, no todo
el patrimonio entra en la logica turistica. Tambien busca comprender
cuales son los intereses y expectativas que guian la seleccion de un bien
en particular, para transformarlo en una atraccion turistica. Una ciudad
historica tiene diferentes edificios, y ;por que solo unos pocos lugares se
convierten en atracciones? Por otro lado, también sefala que los actores
e instituciones vinculadas con el turismo, pueden estimular procesos
de seleccion patrimonial, basados en criterios e intereses de los lugares
de origen de los turistas y en menor medida, de las comunidades que
poseen dicho patrimonio.

En algunos casos, se percibe que hay una falta de coincidencia
entre la imagen turistica de un territorio, utilizada en su promocion,
y lo que realmente constituye el conjunto de simbolos, significados y
costumbres de una comunidad. De acuerdo a Calle Vaquero (2006), eso
ocurre porque los recursos turisticos estan relacionados con la identidad
turistica, conformada por discursos mas sencillos y asequibles a ptiblicos
que no siempre comparten el sustrato cultural local, mientras que las
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identidades locales son siempre mas complejas. Esto lleva a pensar que
para incluir aspectos vinculados a la cultural local, su historia y memoria
en la identidad turistica, es necesario comprender y conocer en
profundidad sus caracteristicas y componentes, mediante investigaciones
y por sobretodo, trabajar en conjunto con diferentes actores, mediante
procesos participativos.

Azevedo (2002) senhala algunas caracteristicas del patrimonio
cultural como recurso de oferta turistica, que deben considerarse
en la planificacion, entre ellas se destacan: los bienes y servicios
culturales tienen una amplia gama de usos distintos de los estrictamente
relacionados con el turismo, no fueron (o no son) creados solo con fines
turisticos y los bienes patrimoniales pueden ser propiedad de personas
y / o organismos que no siempre muestran interes (y a veces incluso
pueden oponerse) a mantener actividades turisticas vinculadas a este
bien.

BIENES CULTURALES DE LA PENINSULA DE PUNTA DEL
ESTE

Punta del Este es un municipio uruguayo, perteneciente al
departamento de Maldonado. El crecimiento demografico y el
desarrollo economico de la region, esta historicamente relacionado con
su proximidad a las costas del Océano Atlantico y del Rio de la Plata.
La costa del departamento ha sido el eje sobre el que gira la actividad
turistica. El modelo predominante es el que se describe en la bibliografia
como “turismo de sol y playa”.
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Imagen 1 - Ubicacion de Punta del Este - Uruguay.
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A partir de los afios 70 el balneario experiment6 el primer “boom”
inmobiliario con la construccion de torres y edificios (TRO CHON,
2017). En lo que atafie al tema de este trabajo, ese proceso de desarrollo
inmobiliario tambien trajo como consecuencia el cambio en el paisaje y
en la cotidianeidad de la peninsula de Punta del Este. Esa transformacion
fomento la reivindicacion de la preservacion de determinados lugares
por parte de personas, grupos e instituciones, como es el caso del grupo
Amigos del Faro, surgido en 1986.

Actualmente, la horizontalidad preservada del paisaje se encuentra
en la zona portuaria y del faro, en la punta de Punta del Este (Peninsula),
considerada por la poblacion local como el barrio historico, dado que
alli se encuentran algunas de las construcciones mas antiguas de la
ciudad. Mas alla del empefio en la preservacion de lo tangible, es posible
observar también un interés en los antiguos moradores de Punta del Este
en recordar el pasado, ya sea en eventos sociales, como el “homenaje a
los antiguos residentes y veraneantes” o en grupos de Facebook, como
“De la Punta de Punta Soy”.

En relacion a la proteccion juridica, de acuerdo a la Comision
del Patrimonio Cultural de Uruguay, en el departamento de Maldonado
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actualmente existen treinta y seis bienes considerados Monumentos
Historicos Nacionales, de los cuales tres estan ubicados en Punta del Este,
a saber: el Faro de Punta del Este, la ex Estacion de Ancap y el edificio de
la Aduana. En el afio 2009, fue creada en el departamento la comision
de Patrimonio Historico, Cultural y Natural, con el cometido, segtn el
Decreto 3844 de 2008 de: “Asesorar al Municipio en el sehalamiento
de los bienes a declararse de Interes Patrimonial, desde el punto de
vista historico, artistico, cultural y natural”. Con la creacion de dicha
Comision, algunos bienes fueron reconocidos de interés patrimonial,
como “Las Mesitas”, lugar de socializacion y contemplacion en la orilla
de la playa brava en Punta del Este.

Enelafio 2016, la Comision de Cultura y Patrimonio del Municipio
de Punta del Este, se contactd con el Area de Estudios Turisticos del
Centro Universitario de la Region Este (Cure) de la Universidad de la
Republica (Udelar), manifestando interés en desarrollar un proyecto
en comun. El objetivo planteado fue la identificacion y registro de los
bienes culturales de la peninsula de Punta del Este, asi como generar
propuestas que pudieran conducir a la elaboracion de productos o
servicios turisticos concretos.

Lasactividades de investigacion realizadas en el marco del proyecto,
estuvieron pautadas por la utilizacion de una metodologia cualitativa,
proveniente de la tradicion antropologica en general y etnografica
en particular, en interface con el trabajo de investigacion en turismo.
Ademas de la investigacion bibliografica, hasta la fecha, se realizaron
observaciones, principalmente en eventos locales, como el homenaje
a antiguos residentes y veraneantes, registros audiovisuales y veintiuna
entrevistas en profundidad, a trece antiguos y actuales residentes de
la Peninsula. Estas entrevistas estuvieron centradas en el registro de
narrativas asociadas a la historia de la ciudad, en la identificacion de
lugares valorados por los entrevistados y percepciones del presente.

Las personas entrevistadas fueron en su mayoria, antiguos
residentes de Punta del Este, con edades entre los setenta y los noventa
afios. El corte socioeconomico del grupo es de clase media - alta. El
trabajo con este grupo y el registro de sus memorias se ha revelado como
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importante para la comunidad®, pues debido a la edad de sus integrantes
algunos han fallecido en el tiempo en que viene desarrollandose la
investigacion.

El material resultante de las entrevistas fue sistematizado
y se definieron categorias y subcategorias de analisis, tales como:
acontecimientos, lugares, personas, practicas, saberes y oficios. En cuanto
a los lugares considerados importantes para las personas entrevistadas,
prevalecieron losrelacionados a la oferta de servicios turisticos del pasado
como hoteles y restaurantes; espacios de socializacion y recreacion,
como la escuela, y algunas de las construcciones mas antiguas, como
el faro y la aduana, por citar algunos ejemplos (CAMPODC)NICO;
ZORZI, 2019). Posteriormente, se procedio a la georeferenciacion de
los lugares identificados en un mapa en papel’ y luego a un mapa digital
por medio de la herramienta de Google “My Maps™.

El analisis realizado permitio no solo mapear bienes culturales y
registrar memorias e historias asociadas a ellos, sino tambien identificar
la necesidad de los antiguos y actuales residentes de la Peninsula en dar a
conocer sus bienes culturales. Dicha necesidad esta asociada por un lado,
con los cambios ocurridos en el paisaje y con la progresiva desaparicion
de algunos lugares como consecuencia del desarrollo inmobiliario y
turistico, y por otro con la preocupacion en relacion al registro de las
memorias, ya que muchos de los antiguos moradores fallecieron o son
de edad avanzada.

ACTIVACIONY PUESTA ENVALOR

Ante la necesidad de continuar el proceso de investigacion y dar a
conocer los resultados del mismo, en el ano 2020 se elaboro el proyecto:
“Activacion y puesta en valor de bienes culturales/patrimoniales de

4 En conjunto con la Comision de Patrimonio del Municipio, fueron realizadas dos ediciones
(2017 y 2018) del evento Panel de la Memoria, en ambas actividades hubo una expresiva parti-
cipacion de los antiguos residentes. En esas actividades tres personas referentes locales fueron
invitadas a compartir sus recuerdos y vivencias.

5 En el proceso, surgieron dudas sobre la ubicacion de algunos bienes culturales, fue necesario
consultar a antiguos residentes asi como un mapa de vecinos y comercios creado por Luis Sader.

6  Para visualizar el mapa ingrese al enlace: https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mi-
d=1BsoTET4n]GU2BKRzMsGshX WNp7XXmSBa&usp=sharing.
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la Peninsula de Punta del Este: produccion de materiales multimedia
con fines turisticos”. Su ejecucion ocurrio entre los meses de junio y
diciembre y cont6 con el apoyo financiero del Departamento de Ciencias
Sociales y Humanas (Dcsh) del Cure y del Municipio de Punta del Este.

El proyecto estuvo centrado en la creacion de materiales
informativos y de difusion de los lugares identificados, con el fin de
disponibilizar al pablico (comunidad local y visitantes) los resultados de
la investigacion y activar turisticamente los bienes identificados. Estos
productos son: una serie de videos documentales cuyos protagonistas son
antiguos residentes, trabajadores y veraneantes de Punta del Este y un
mapa de bienes culturales y de la memoria con informacion (narrativas,
textos, fotos, audios y videos) vinculada por medio de un codigo QR.

La realizacion del proyecto ocurrio en tres etapas. Primeramente,
se realizaron una serie de reuniones con representantes de la Comision
de Cultura y Patrimonio de Punta del Este, institucion con la cual se
venia trabajando desde el afo 2016, con el objetivo de presentar el
proyecto y solicitar apoyo para realizacion del mismo. En la primera
etapa se retomo el trabajo de geolocalizacion de los lugares identificados
y se realizo un prototipo de un mapa de la memoria y de los bienes
culturales de la peninsula de Punta del Este. En total, fueron ubicados
treinta y cinco (35) lugares de interes, esos lugares son antiguos
comercios y servicios turisticos (hoteles, casinos, restaurantes y bares);
construcciones estatales (escuela, faro, puerto y aduana) y espacios de
sociabilizacion (club, asociaciones, plazas y playas).

Posteriormente, fueron realizadas visitas en el area delimitada, con
el fin de constatar la viabilidad del uso turistico del mapa prototipado,
fueron considerados algunos aspectos como: distancias, tiempo de
traslados’, estado de conservacion del bien o inexistencia de vestigios
materiales, elementos perceptibles, entre otros aspectos.

Una vez validado el mapa se continu6 con la redaccion de una
breve resena de hasta trescientos (300) caracteres para cada lugar de
interes, con el fin de proporcionar mas informacion instantanea al
visitante, paralelamente, se buscaron referencias graficas para el disefio

7 Importante resaltar que el mapa no sugiere recorridos o itinerarios.
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del mapa®. Se opt6 por la realizacion de un mapa plegado, con una parte
funcional en blanco y negro y otra artistica en formato poster (Imagen

2).

Imagen 2: Mapa de Bienes Culturales de la Peninsula de Punta del Este. Fuente: Elabora-
cién propia.

Dadas las limitaciones de espacio en el mapa impreso, se opto
por incluir en el disefo un codigo QR con acceso a una carpeta en
la plataforma Google Drive’, para que el visitante pudiera encontrar
mas informacion sobre cada punto de interés. Se eligio mostrar esa
informacion por medio de diferentes recursos (audio, video, imagen y
texto). Primeramente fueron revisadas todas las entrevistas realizadas
en el marco del proyecto con el fin de recortar fragmentos de audios
referentes a los bienes culturales identificados. Estos fragmentos
constituyen anc¢cdotas, explicaciones, narrativas sobre esos lugares.
Fueron omitidos aquellos pasajes donde el entrevistado solicito
confidencialidad.

En esta etapa también fueron producidos quince (15)
cortometrajes sobre algunos de los bienes culturales identificados. La
realizacion de este contenido conto con el apoyo del Municipio de Punta
del Este, mediante la contratacion de un equipo técnico especializado

9 Para acceder al contenido ingrese en el seguinte enlace: https://drive.google.com/drive/fol-
ders/0B80kD 1Y CdzZIAZGxNdUx2M3hObW c?usp=sharing
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en produccion audiovisual'. Tal como fue mencionado anteriormente,
se seleccionaron quince lugares (15) del total de treinta y cinco (35)
presentes en el mapa. La seleccion se baso en criterios como: existencia
de personas que pudiesen hablar o contar historias sobre esos lugares y
disponibilidad de material previo.

Una vez seleccionadas las personas que serian entrevistadas se
elaboraron las pautas de entrevistas para la grabacion, teniendo en cuenta
el material de la investigacion previa, y se definieron locaciones para
cada entrevista''. En total fueron grabadas diez (10) personas, antiguos
residentes, trabajadores y veraneantes de Punta del Este, algunas de estas
personas ya habian sido entrevistadas en la primera fase del proyecto,
facilitando asi la elaboracion de las preguntas para la grabacion del video.

El resultado de este proceso se constituye en una serie de quince
(15) videos titulada “Bajo la Arena: Memorias de Punta del Este”, nombre
que alude al intenso desarrollo inmobiliario de las ultimas décadas, y a
la supervivencia de la memoria de los antiguos residentes. Los capitulos
fueron publicados en redes sociales, como Facebook y Youtube'’, y en la
carpeta alojada en Google Drive.

Dada la inexistencia de informacion online sistematizada
sobre la mayoria de los bienes culturales identificados se opto por la
realizacion de textos con fotos sobre algunos de los puntos de intereés.
En esta fase, se realizo relevamiento bibliografico, consulta en portales
de internet, foros y grupos de Facebook, y analisis de las entrevistas
realizadas en el marco del proyecto. También se buscaron imagenes
antiguas relativas a cada bien (fachada, elementos internos, menus de
restaurantes, acontecimientos, personas vinculadas, etc.). En esta etapa,
los estudiantes del curso de Antropologia del Turismo tambien fueron
invitados a publicar sus trabajos de fin de curso, cuya consigna estaba
centrada en los bienes culturales de la Peninsula.

10 Equipo técnico realizador: Incognita Multimedia.

11 El rodaje de la serie ocurrio entre los meses de agosto y diciembre de 2020, dado la situacion
sanitaria del pais y del mundo, se tomaron todas las medidas de prevencion de contagio del Co-

vid-19.

12 Para ver los videos ingrese al siguiente enlace: https://www.youtube.com/ channel /UCjtsTbh-
d-EKNIEI7tFyzsNA/featured
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CONSIDERACIONES FINALES

El proceso de identificacion de bienes culturales y registro de
memorias de la peninsula de Punta del Este, realizado entre los anos
de 2016 y 2019, ha sido una experiencia de aprendizaje, intercambio y
reflexion, donde participaron estudiantes, egresados, docentes, sociedad
civil y actores politicos/institucionales. A partir de este trabajo se
constato la necesidad de los antiguos y actuales residentes de la Peninsula
en dar a conocer sus bienes culturales, mantener presente sus memorias
e historias y los lugares patrimoniales materiales que atn existen.

La revision bibliografica realizada en este trabajo muestra la
complejidad de los procesos de patrimonializacion y su vinculacion
con el turismo, ya sea por la diversidad de actores e instituciones
involucradas o por los diversos intereses y significados en torno a los
bienes culturales. El uso de metodologias y técnicas de investigacion
enfocadas en el registro de memoria, como las presentadas en el
texto, implican una exhaustiva labor de registro y sistematizacion de
informacion, que suele perdurar en el tiempo y requiere presupuesto.
Luego, la planificacion y gestion de los bienes culturales en el turismo,
ya sea para crear propuestas publicas o privadas, tambien requieren la
utilizacion de metodologias participativas, que implican determinada
logistica.

En ese sentido, la practica nos ha llevado a identificar como primer
desafio el acceso a financiamiento. Como la mayoria de las instituciones
locales del pais (intendencias, direcciones de turismo, etc.) no cuentan
con equipos interdisciplinarios, en muchos casos, se recurre a las
Universidades para realizar actividades de esa naturaleza, sin embargo,
si bien se han logrado avances en materia de Ciencia, se percibe que los
recursos para investigacion en el pais son escasos.

La investigacion llevada a cabo en el marco del proyecto ha
posibilitado identificar como bienes culturales una serie de lugares
considerados importantes por los entrevistados. La mayoria de esos
lugares o las narrativas que emergen a partir de ellos, no son parte
de la oferta turistica de la ciudad, ya sea como circuitos tematicos o
emprendimientos privados. En ese contexto, es posible aplicar la
diferencia entre identidad turistica e identidad local apuntada por
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Calle Vaquero (2006). Aunque es pertinente retomar algunas de las
caracteristicas del patrimonio cultural como recurso turistico apuntadas
por Azevedo (2002), a saber: los bienes y servicios culturales no fueron
(0 no son) necesariamente turisticos y algunos de ellos tienen como
propietarios y administradores, personas y / u organismos que no
siempre muestran interés (y a veces incluso se oponen) a mantener
actividades turisticas vinculadas a este patrimonio.

En ese sentido, otro de los desafios identificados, que tambien
guarda relacion con la problematica citada anteriormente, es la
sostenibilidad de las propuestas y proyectos turisticos (publicas o
privadas), en entornos competitivos. Como lograr que esas propuestas
turisticas, basadas en los bienes culturales locales, incorporen
componentes innovadores y creativos y ademas, tengan continuidad.

Algunos de los lugares identificados como restaurantes y hoteles
ya no existen fisicamente. Tal hecho ha provocado en el proceso de
investigacion reflexiones y busquedas de recursos y herramientas
accesibles para la difusion y activacion turistica de los bienes culturales,
como son las redes sociales, los mapas interactivos, las plataformas
gratuitas de almacenamiento de informacion. Sin lugar a dudas las
Humanidades Digitales son un importante area a explorar.

Tanto en la fase de investigacion como en la produccion de
materiales de difusion, estuvo presente la reflexion acerca de la seleccion
de las personas entrevistadas y en consecuencia de los lugares indicados
como importantes, desde el punto de vista cultural y de la memoria
social. Seleccionar referentes y narrativas es un proceso que requiere
de cuidado y responsabilidad y sobre todo, la participacion de personas
pertenecientes a diferentes grupos.

En este sentido, uno de los desafios que se nos presentaron
fue incluir la diversidad de identidades y de memorias socialmente
compartidas, en poco tiempo y con pocos recursos. Sin lugar a dudas, la
identificacion y el registro de bienes culturales es un trabajo que necesita
continuar. La memoria como construccion social viva, entre el pasado y
el presente, es un proceso constante que no termina en la configuracion
de narrativas de un conjunto de actores, sino que se construye mediante
espacios de participacion colectiva que retroalimentan los significados
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de los bienes patrimoniales. Este mapa de bienes culturales y de la
memoria no es un fin en si mismo, es apenas el inicio de un espacio
abierto para sumar nuevas narrativas, registrar historias y poner en valor
lugares importantes.
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UMA ANALISE HISTORICA E SIMBOLICA
DA CASA COMERCIAL: DEBATES SOBRE
PATRIMONIO ARQUITETONICO E
VALORIZACAO DA MEMORIA

Doug]as Orestes Franzen'

INTRODUCAO

A casa comercial possui uma representatividade historica e
simbolica em grande parte das frentes colonizatorias do Sul do Brasil. A
figura do comerciante e seu papel no desenvolvimento dos projetos de
coloniza¢io e de formacao do territorio ¢ de consideravel relevancia na
formacao das identidades regionais e no desenvolvimento das atividades
comerciais e produtivas, principalmente nas regioes de colonizacao
teuto e italo-brasileira. A casa comercial desempenhou um papel
significativo na paisagem urbana e rural dos ntcleos coloniais. Devido
a sua relevancia historica e simbolica, o texto objetiva fazer uma analise
da casa comercial e seu potencial patrimonial e arquitetonico a partir de
seu valor de memoria.

Para tanto, a analise leva em consideragao a regiao onde se
desenvolveu a colonizagdo Porto Novo. Nesse territorio do extremo-
oeste catarinense a casa comercial desempenhou um papel simbolico
que influenciou os tragados coloniais e urbanos, representando um
papel historico de imensa relevancia. Sendo um centro de convergéncia
da produgao colonial e devido a influéncia ideologica e politica do
comerciante, a casa comercial desempenhou significativo protagonismo
na paisagem local. Surge dai a necessidade de discutir a simbologia
patrimonial e arquitetonica dessas edificagoes.

Inicia-se a discussao através de uma analise socio historica da

1 Doutor em Historia pela Universidade de Passo Fundo. Docente do Centro Universi-
tario Uceff.
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formagao da colonizagao Porto Novo e da representatividade da casa
comercial e da figura comerciante para o desenvolvimento local. A
partir disso, sao tecidas algumas consideragdes sobre a decadéncia
desses empreendimentos a partir da decada de 1980 atraves da expansao
das agroindustrias e do sistema de integragao acarretando na faléncia
de grande parte delas. Na sequéncia realiza-se uma discussao da
representatividade da casa comercial para o desenvolvimento das zonas
urbanas e das linhas coloniais da regiao. Para finalizar propde-se uma
analise dessas edifica¢tes e de seu teor de representatividade patrimonial
e de memoria.

O PROJETO DE COLONIZA(;AO PORTO NOVO

O projeto de colonizagao Porto Novo foi idealizado pela Sociedade
Unido Popular, denominada em alemao de Volksverein, instituicao que
coordenou a implantagdo de outras colonias alemas no Rio Grande do
Sul, com o objetivo de implantar no extremo oeste de Santa Catarina
uma nova fronteira agricola e social. O empreendimento foi financiado
pela Cooperativa de Credito Sparkasse, e fundado oficialmente no ano de
1926. Ja no ano de 1928, a colonizagao recebeu o nome de Itapiranga,
atual nome do municipio, gerando mais tarde tambem a emancipagao
dos municipios de Tunapolis e Sdo Joao do Oeste.

A caracteristica do empreendimento Porto Novo era de aceitar
somente migrantes que fossem de origem eétnica germanica e de
confessionalidade catolica. Nesse sentido, familias originarias das
colonias do Rio Grande do Sul e de Santa Catarina compraram terras
nessa colonia em busca de novas fronteiras agricolas e coloniais. Da
mesma forma, adquiriram terras em Porto Novo, imigrantes que fugiam
das duras condigdes de vida em vilarejos europeus, principalmente da
Alemanha, expulsos pelas atrocidades da guerra, pela perseguigao ¢tnica-
politica, ou pelas péssimas condigoes de vida e de trabalho la existentes.

O processo de fundagao da colonia Porto Novo promoveu a
transferéncia de um local para outro de uma bagagem cultural alicergada
em sujeitos atraveés de uma estrutura socioeconémica e cultural que
esses sujeitos levaram de seu local de origem atraves das instituigoes,
modelos sociais e no seu estilo de vida. Essa bagagem cultural e social dos
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migrantes adaptou-se ao meio, as limitagdes do isolamento percebido
no periodo no extremo-oeste catarinense, fazendo com que os sujeitos
construissem uma nova identidade, com fortes tragos herdados das
colonias de origem, mas com uma nova dinamica estrutural.

A colonizagao Porto Novo foi organizada da forma que fossem
vendidos lotes rurais, de aproximadamente 25 hectares distribuidas em
linhas coloniaisao longo do leito de rios e de vales. Foram organizados
também centros comunitarios, onde se zelava pela construgao de uma
capela e de uma escola, e em alguns casos também foram abertas casas
comerciais para abastecer as familias com suprimentos.

OS COMERCIANTES — GESCHAFTSMANN

Os comerciantes foram influentes no desenvolvimento da colonia
Porto Novo, porque representaram a perspectiva de desenvolvimento
economico atraves da geragao de divisas financeiras, uma especie de
excedente monetario produzido através da comercializagao dos produtos
de valor comercial produzidos pelo colono. Da mesma forma, foram
os comerciantes que ofereciam em troca de dinheiro ou de produtos
coloniais a matéria prima de consumo necessaria para a sobrevivéncia da
col6nia e que nao poderia ser produzida nas propriedades das familias.

O surgimento das casas comerciais esta diretamente ligada com
a divisao dos lotes e com a formacao de centros comunitarios. Todas as
estradas e picadas interligavam-se com um centro comunitario, onde
existia a escola, a igreja e a casa comercial. Essas estradas e a localizagao
do comercio formavam o sistema de logistica nas primeiras décadas da
colonizagao, pelo qual a produgao escoava para ser comercializada.

O comercio, ou a loja, em alemao denominada de Geschdftshaus,
teve seu desenvolvimento alicer¢ado no desenvolvimento da propria
colonia e na capacidade dos colonos em produzir excedentes para
a comercializagdo. Esse desenvolvimento nas primeiras décadas de
coloniza¢io, da mesma forma como nas colonias velhas do Rio Grande
do Sul, como demonstra o estudo de Roche (1969), estava diretamente
ligado ao sistema de trocas, cuja influéncia foi decisiva na produgao
e na economia das colonias. Nesse sentido, Roche (1969) afirma que
se formou uma simbiose entre o comercio e a agricultura, entre o
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comerciante e o colono.

O comerciante ¢ a casa comercial foram importantes para
o desenvolvimento de diversas regides coloniais no Sul do Brasil.
Conforme Tedesco,

Insistimos na centralidade dos caminhos que levavam os
comerciantes na vida dos colonos e das colonias, bem como dos
colonizadores e colonizadoras; sem eles, esses e consumidores
urbanos e mesmo rurais teriam dificuldades de acesso e de satisfacao
de suas necessidades, bem como formas modernas de agroindustrias
teriam dificuldade de se desenvolver. (TEDESCO, 2008, p. 101)

As casas comerciais se instalaram em diversas frentes coloniais
de Porto Novo. Geralmente eram comercializados ali produtos de
necessidade basica dos colonos, como alimentos nao produzidos na
propriedade, bem como roupas e utensilios agricolas. Geralmente cada
casa comercial possuia um armazém para estocar a produgiao e um
caminhdo para o transporte das mercadorias.

Conhecido na regiao como geschdftsmann, ou homem de negocios,
o comerciante geralmente vinha das colonias do Rio Grande do Sul com a
atividade comercial herdada de familia. Era um personagem que detinha
grande prestigio na comunidade, sendo um lider politico e conselheiro
dos colonos para as mais diversas atividades, como investimentos e
tecnicas agricolas.

Conforme Roche,

Os comerciantes rurais tiveram consciéncia de pertencer a uma
classe cujo tronco era o negocio, mas no qual podiam enxertar ramos
diferentes e cujos frutos recompensavam largamente sua iniciativa
(...) Além disso, tiveram consciéncia de encarnar essa classe e de
eleva-la acima do meio rural circundante, nio fosse sendo porque a
criagdo e a gestdo de seu negocio deram aos comerciantes rurais o
habito e o gosto da responsabilidade a aptidao e a preparagdo para
o mando. Os empreendimentos coletivos e os jogos da politica,
decidiam-se ou faziam-se geralmente em suas vendas e, na realidade,
sob sua direcao. (ROCHE, 1969, p. 581)

O comerciante comprava o excedente da colheita, fazia
pequenos financiamentos e vendia produtos para os colonos, criando
um compromisso de fidelidade e uma relagao de confianga. Os acertos
de contas eram feitos por ocasiao da colheita, da venda de fumo ou de
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porcos. Como em muitos casos o colono devia na loja do comerciante,
ele se sentia na obrigagdo moral de entregar a sua producao. Em nao
poucos casos os colonos depositavam suas economias no caixa da casa
comercial, como uma espécie de banco informal. “Assim o comerciante
era admirado, tido como modelo, pois era ele quem comprava, vendia,
financiava, que fazia corridas para a cidade ou ao hospital, que dava
conselhos.” (JUNGBLUT, 2000, p. 472)

Em muitos relatos de memoria local podemos perceber as
lembrangas dos tempos em que as familias carregavam suas carrogas
de produtos e as transportavam para o centro da vila para serem
comercializadas na casa comercial. Os fluxos de transporte de
produtos convergiam das diversas linhas coloniais em direc¢ao ao centro
comunitario, onde recebiam seu destino no armazém da casa comercial.

Imagem 01: Casa comercial em Itapiranga, década de 1940. Fonte: Museu Comunitario
Almiro Theobaldo Mueller.

A familia do comerciante era muito respeitada nas relagdes
comunitarias. Os membros de sua familia eram atuantes na comunidade,
exerciam influéncia social e politica, eram liderangas natas pelo papel
social que ocupavam. Em algumas localidades maiores podiam-se
encontrar duas ou mais casas comerciais, sendo que as familias que
administravam esse comércio nao raras vezes alimentavam disputas pelo
poder politico e econémico sobre a comunidade, causando muitas vezes
disputas que dividiam grupos, subordinados, influenciados e sob tutela
de determinados comerciantes.

64



HISTORIA E PATRIMONIO

Imagem 02: O comerciante em seu balcdo de atendimento no ano de 1948. Fonte:
Arquivo da Casa da Cultura de Sao Jodo do Oeste.

AS AGROINDUSTRIAS E A FALENCIA DA CASA COMERCIAL

O sistema de integracao implantado em Itapiranga pelas
agroindustrias na decada de 1970 ¢ decorrente de um amplo processo
de modernizagio da agricultura e da expansio dos complexos
agroindustriais no Oeste de Santa Catarina. O sistema agroindustrial
reconfigurou os padroes produtivos locais, as cadeias produtivas e o
sistema economico, afetando, consequentemente a estrutura economica
e social.

Como complexo agroindustrial, compartilhamos com Dalla
Costa (1993) a compreensio de que compreende um conjunto de
atividades que estao vinculadas, formando uma cadeia entre a produgao
na fase agricola/agropecuaria e as fases nos estagios da industrializagao
¢ da comercializaco. E a rede que envolve os processos de produgcao,
transporte, financiamento, beneficiamento e comercializagio dos
produtos de origem agricola/agropecuaria.

Conforme Espindola (1999), a integracao com o produtor rural
possibilitou que a matéria-prima fosse fornecida constantemente segundo
as necessidades da agroindustria. Isso acabou com as sazonalidades tipicas
daagricultura. A integragao entre produtor e agroindustria consistianum
contrato no qual produtores recebiam matrizes de animais, insumos,
assisténcia técnica, transporte da produgao, alimentagao balanceada
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para os animais e financiamentos. Da mesma forma, o produtor se sentia
no compromisso de fornecer a produgao a agroindustria a qual estava
integrado. O objetivo do sistema de integracao era o de padronizar
as tecnicas de produgao visando a qualidade dos produtos e garantir o
abastecimento para a industrializagdo.

O sistema de integra¢ao implantou uma série de rupturas na cadeia
produtiva, pois as técnicas da agricultura tradicional praticadas pelos
colonos desde os primordios da colonizagio tiveram que ser substituidas
e adaptadas aos padroes e exigéncias da modernizagao do mercado.
Gradualmente o sistema de integragao implantou nas propriedades
agricolas uma nova organizacao do trabalho, de relagdes familiares
e comunitarias, de organizagao do tempo, do sentido de produzir, de
gerar renda, de conhecimento e dominio das técnicas produtivas da
agricultura.

Nesse sentido, temos de destacar que houve um consideravel
impacto gerado pelo sistema de integracao em Itapiranga, para alem dos
padrdes de produgao na propriedade, foi o corte substancial das relages
entre o colono e o comerciante da vila. Atravées da integracao entre a
agroindustria e o produtor rural, a figura do comerciante das linhas
coloniais foi praticamente excluida da cadeia produtiva, pois a compra da
matéria prima, a assisténcia técnica e o fornecimento de produtos basicos
para a propriedade passou a ser efetuada diretamente pela agroindustria.
Nesse contexto se reconfiguraram cadeias produtivas curtas (agricultor
x comerciante colonial) para se constituir gradativamente cadeias longas
(agricultor x agroindustria).

Podemos considerar que a implantagao do sistema de integragao
na decada de 1970 significou o inicio da decadéncia do poder econémico
e da influéncia dos comerciantes das linhas coloniais. Nao representou
necessariamente a extingao desse personagem historico importante para
o desenvolvimento econémico da col6nia, mas representou um duro
golpe no papel social e na influéncia do comerciante sobre o produtor
rural.

Nesse sentido, a grande maioria das casas comerciais,
principalmente as localizadas nas linhas coloniais do interior, perderam
significancia encerrando suas atividades. Mas o patrimonio arquitetonico
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das edificagbes comerciais continua presente na paisagem local, sofrendo
muitas vezes com o abandono ou até mesmo sendo reestruturado para
outras atividades. Muitas edifica¢gdes foram reformadas ou restauradas,
principalmente pela persisténcia e interesse das familias em manter
viva a memoria dos tempos do auge da casa comercial, como um bem
simbolico familiar. No entanto, outras sofrem com a expansao urbana e
pelo interesse imobiliario estando expostas a demoligdes e depredagoes.
Essas edificagdes tem um grande potencial de memoria e de identidade,
pois representam um bem patrimonial consideravel para a historia local
e pela sua significancia arquitetonica e urbanistica.

A CASA COMERCIAL NA PAISAGEM LOCAL

Devido a importancia da casa comercial e do comerciante
A A I o

para a dinamica economica e politica da coloniza¢ao Porto Novo, ela
geralmente estava localizada no espago central da vila, desempenhando
papel importante na paisagem local. Gislon (2013) defende a ideia de
que nas colonizagdes alemas do Sul do Brasil, no tragado original das
formagoes urbanas, a rua comercial ocupava um papel central, com
a Igreja localizada em uma elevagao ligeiramente afastada dos eixos
principais. Do centro comercial, de maneira geral, fluiam os tracejados
das ruas secundarias e das linhas coloniais rurais. Esse elemento da
um papel consideravel para a atividade comercial no cenario da vila e
da cidade e obviamente um protagonismo da edificagdo comercial na
paisagem. Por isso a edificagdo apresentava elementos arquitetonicos
diferenciados e mais requintados em comparagao as demais edificagdes.
Essa caracteristica esteve atrelada ao poder economico da familia do
comerciante e ao desenvolvimento da agricultura e do comércio no
contexto local. Nas primeiras décadas era o comerciante quem recebia
as familias migrantes, que ao comprarem um lote rural, ali se alojavam
provisoriamente até que a estrutura na propriedade estivesse pronta.

Na Imagem 02 podemos perceber a localizagao da casa comercial
no tracejado original do centro urbano daVila Sao Joao no ano de 1953,
atual sede do municipio de Sao Joao do Oeste. A edificacao foi construida
no ano de 1947. Percebe-se a confirmagao do que foi contextualizado
por Gislon (2013), onde a casa comercial (4) esta localizada na principal

67



Douglas Orestes Franzen | Jodo Vitor Sausen | Leandro Mayer
(Organizadores)

rua da vila, atualmente a Rua Santa Cruz, e a Igreja (2) situada com uma
leve elevagao. Diversas outras casas comerciais se instalaram ao longo da
Rua Santa Cruz, reconhecida atualmente como o centro da cidade.

8 : Bl TR = T
m 03: Casa comercial (4) e Igreja (2) no cenario da Vila Sdo Jodo. Fonte: Arquivo
da Casa da Cultura de Sao Joao do Oeste.

Image

Sob outra perspectiva podemos vislumbrar a paisagem da Vila Sao
Joao no ano de 1960 (Imagem 04). Vislumbramos a casa comercial (1),
aigreja (3) e ao fundo outra casa comercial (2) situada na rua central da
vila. Em locais onde existiam duas casas comerciais havia certa rivalidade
e redes de influéncia constituidas pelo comerciante, em muitos casos de
corrente politica distinta.

Imagem 04: Vila S3o Jodo, ano de 1960. Fonte: Arquivo da Casa da Cultura de Sio Jodo
do Oeste.

A Imagem 05 ¢ uma perspectiva da Rua do Comercio da cidade
de Itapiranga na decada de 1970, paisagem que se constituiu desde
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o principio da colonizagdo e elemento irradiador do processo de
desenvolvimento urbano da cidade. Percebemos que a tese de Gislon
(2013) se confirma tambem no cenario urbano de Itapiranga, onde a
Igreja se eleva a rua central da cidade, dedicada principalmente para a
instalagao de edificagdes comerciais. Na Rua do Comércio de Itapiranga
se instalaram desde o principio da colonizagdo varias atividades
comerciais, representando na ainda atualidade elemento de convergéncia
nas atividades comerciais do espago urbano.

Imagem 05: Rua do comeércio de Itapiranga, década de 1960. Fonte: Museu Comunitario
Almiro Theobaldo Miiller.

Historicamente a casa comercial desempenhou um papel de
destaque na paisagem. Primeiro por ser um centro de referéncia para a
colonizagao e para a populagao urbana e rural. Ali as pessoas adquiriam
os mantimentos necessarios para a familia e a propriedade, se reuniam na
bodega para tomar cerveja ou cachaga e falar sobre politica e economia,
jogar baralho e tratar de negocios com o comerciante. A indumentaria
tipica do interior da casa comercial incluia rolos de tecido em metro,
fumo manufaturado, baleiros e balcoes em madeira caracterizantes
do espago. Todos esses elementos remetem a uma nostalgia e uma
memoria. Muitas familias do interior dedicavam uma parte do dia para
ir ao comercio na cidade ou na vila rural, atividade aguardada com
entusiasmo por grande parte da familia.
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Além disso, as casas comerciais de maior porte incluiam um silo e
um deposito onde era depositada a produgao agricola. No entorno da casa
comercial, de maneira geral, existiam outras atividades manufatureiras,
como o moinho e a ferraria. Nos fins de semana, no periodo de entre
safra, deposito geralmente era transformado em saldo de bailes onde
ocorriam festas e celebragdes, aspecto que torna ainda mais simbolica
essa edificacao.

Sendo um espago de referéncia simbolica para a colonizacio, o
comerciante desempenhava também a fungao de receptador de capital
financeiro, tanto pela comercializagao de mercadorias, bem como pelo
habito de deposito de valores em dinheiro. Na aus¢ncia de agéncias
bancarias, muitos colonos confiavam suas economias aos comerciantes,
que em troca pagavam juros ou garantia o fornecimento de matérias
primas. Nesse sentido se tecia uma relagdo de confianga entre o colono
e o comerciante.

Imagem 06: Vila Tunas, atual Tunapolis. Em primeiro plano a casa comercial (B) ¢ ao
fundo a igreja (A). Fonte: Museu Piblico Municipal de Tunapolis.

Na Imagem 06 contemplamos a Vila Tunas, atual Tunapolis, onde
podemos perceber a casa comercial e a igreja desempenhando papel
representativo na paisagem. Esse padrao foi muito manifesto nas vilas
coloniais expressando uma caracteristica dos processos colonizatorios e
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da formacao do espago.

De maneira geral a casa comercial dos espagos urbanos nao possuia
jardim, prostrando-se rente a rua tendo no maximo uma calgada ou um
estacionamento, sendo a entrada principal voltada diretamente para a
rua frontal. Em anexo, no térreo ou no pavimento superior, anexava-se a
casa da familia do comerciante. Em nao poucos casos havia uma pousada
na edificagdo para acomodar os viajantes ou as familias de migrantes
que chegavam a colonia, principalmente nas primeiras decadas de
colonizagdo. Muitas ainda possulam, principalmente no pordo, um
deposito para graos e fumo e produtos para a comercializagao.

SUA RELEVANCIA PATRIMONIAL

Numa perspectiva arquiteténica, muitas casas comerciais eram
construidas em dois ou ate trés pavimentos, dependendo do poder
financeiro. Grande parte das edificagdes comerciais ainda presentes
na paisagem na atualidade foram construidas em alvenaria, restando
rarissimos exemplares em madeira.

Imagem 07: Rua do Comércio de Itapiranga, 1968. Fonte: Museu Comunitario Almiro
Theobaldo Miiller

Como exemplar ainda presente na paisagem local percebemos a
Loja Schoeler (Imagem 08), local onde funcionou umas das primeiras
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casas comerciais da colonizagdo e tambeém porto de entrada de
colonizadores que vinham para Porto Novo atraves do Rio Uruguai.
Construida em 1928, durante muito tempo a localidade serviu de
referéncia para a colonizagio e por isso desempenha um papel de
memoria para o contexto colonial.

2 L diRpPianken: = R e 3
Imagem 08: Comercial Schoeler, Linha Sede Capela, interior de Itapiranga. Perspectiva
antiga (A) e atual (B). Fonte: Arquivo do autor.

£ uma edificacio que se encontra em bom estado de conservagao
e que serviu de casa comercial de consideravel influéncia local. Na
edificacdo constata-se uma simetria de fachada e o telhado em formato
de chal¢, eclemento bastante presente nas edificagdes historicas
oferecendo um espago na parte superior, o sotao, que em alemao ¢
Speiger. O sotao na casa comercial poderia ser utilizado como celeiro
para o deposito de produtos e em alguns casos era utilizado como
dormitorio, principalmente nas casas comerciais que serviam de hotel
para os colonizadores que chegavam pelo Rio Uruguai.

Jana vila Sao Joao, hoje municipio de Sao Joao do Oeste, podemos
encontrar outra casa comercial ainda preservada. Essa edificagdo foi
construida em 1947 e atualmente ainda serve de espago de comercio e
residéncia, aspecto que fortalece a compreensao de que essas edificagoes
representam um significativo potencial patrimonial ¢ de memoria na
paisagem das localidades.
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il F

Imagem 09: Comercial Schoeler na década de 1950 (A) e atualmente (B). Fonte: Casa da
Cultura de Sao Joao do Oeste.

Na Linha Cristo Rei, interior do municipio de Sao Joao do Oeste,
encontramos outro exemplar de uma casa comercial preservada e
que mantém significativa relevancia para a paisagem da vila. A antiga
Comercial Grasel simboliza a relevancia histérica do comerciante
para as comunidades. Seu antigo proprietario era membro atuante da
comunidade e na politica do municipio de Itapiranga. Essa casa comercial
esta localizada na vila desde a década de 1950 e a atual edificagdo em
alvenaria foi construida na década de 1960. A casa comercial ainda
atualmente se localiza no centro comunitario, junto a igreja e o clube
social. Assim, podemos compreender o quao significativa ela ¢ para a
memoria das vilas coloniais e para a paisagem local.

Imagem 10: Casa comerecial, igreja e clube, simbolismo do centro comunitario nas vilas
coloniais. Fonte: Do autor.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo do texto era de compreender a relevancia historica do
comerciante — Geschdftsmann — para a historia da colonizagao de Porto
Novo (municipios de Itapiranga, Sao Joao do Oeste e Tunapolis). Como
personalidade simbolica, o comerciante era um lider comunitario e
politico com um papel social de significativa relevancia.

Assim, a casa comercial ¢ simbolo de memoria para a historia local
e representa um valor patrimonial muito expressivo. Muitas edificagoes
ja se perderam, mas muitas ainda se preservam na paisagem local. Por
isso ressalta-se a importancia da valorizagao dessas edificagdes para a
historia pelo seu potencial patrimonial e simbolico que representam.
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CASA GUERNIERI: PATRIMONIALIZA(;AO,
LIMBO E PERDA (1996-2020)

Luciano Chinda Doarte’

INTRODUCAO

Como em diversos outros municipios brasileiros, em Sao Jose
dos Pinhas, municipio da Regiao Metropolitana de Curitiba, as politicas
culturais no campo do patrimoénio cultural passaram a ser realizadas
antes que as politicas culturais de cunho mais geral. As politicas culturais
passaram a ser organizadas e articuladas no inicio do século XXI,
especialmente a partir de 2009, quando o governo federal brasileiro
passou a encorajar e instrumentalizar a organizagao destas politicas
publicas. Neste momento foram criados sistemas de cultura, conselhos
gestores de politicas publicas culturais e demais modos administrativos
diretos e indiretos no campo cultural.

Ja as politicas patrimoniais podem ser encontradas em diferentes
esferas em periodos anteriores a 2009. Em especial, infere-se, pela
institucionalizagdo do tema do patriménio no Estado brasileiro muito
antes de os temas culturais propriamente ditos, tendo em vista que o
patrimonio fora concebido como politica de Estado ja na década de
1930.

O Conselho Municipal do Patriménio Cultural (COMPAC) de
Sao Jose dos Pinhais foi criado em 1996. Antes deste momento, a Lei
Organica, de 1990, era o documento local que melhor articulava o
tema patrimonial. Na Lei Organica o patrimonio nao ¢ categorizado ou

1 Professor e historiador. Mestrando da linha de pesquisa em Arte, Memoria ¢ Narra-
tiva do Programa de Pos-Graduacao em Historia da Universidade Federal do Parana.
Atualmente ¢ professor-coordenador do Grupo de Estudos e Pesquisas em Patrimonio
Cultural (GEPPC), em Curitiba; ¢ presidente do Conselho Municipal do Patrimo-
nio Cultural (COMPAC) de Sao José dos Pinhais. Contato: lucianochinda.lcd(@gmail.
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sublinhado enquanto ativo cultural propriamente consolidado, mas o ¢
citado de forma geral em algumas passagens. Na Secao II de seu segundo
capitulo, ao estabelecer sobre a competéncia comum, apresenta-se que:

Art. 10 E da competéncia administrativa comum do Municipio,
da Uniao e do Estado, observada a lei complementar federal, o
exercicio das seguintes medidas:

I - zelar pela guarda da Constituigao, das leis e das institui¢Ges
democraticas e conservar o patrimoénio ptblico;

IV - impedir a evasao, a destruigdo e a descaracterizacao de obras
de arte e de outros bens de valor historico, artistico e cultural (SJP,

1990: 5, grifo meu).

Noartigo 66 damesmalei, cita-se que compete ao prefeito “XXXIV
- adotar providéncias para conservagao e salvaguarda do patrimonio
municipal” (SJP, 1990: 24). Por fim, a Lei Organica estabelece, em seu
quinto capitulo, na se¢ao Da Cultura, que:

Art. 159 Ficam sob a prote¢ao do Municipio os conjuntos e sitios
de valor historico, paisagistico, artistico, ecologico e cientifico
tombados pelo Poder Pablico Municipal.

Paragrafo Unico - Os bens tombados pela Unido ou pelo Estado
merecerao idéntico tratamento, mediante convénio (SJP, 1990: 48).

E essencial sublinhar que, em especial nas partes da lei que
nao tratam especificamente do tema cultural, o “patrimoénio publico”
engloba o patrimoénio cultural, mas tambem significa mais que apenas
ele, contemplando também as finangas, espagos e bens publicos em
geral, o que inclui coisas ndo patrimonializadas e “de fora” do campo
da cultura. Todavia, ao tratar na se¢ao sobre a cultura, o texto aponta
diretamente ao patrimonio cultural, que demanda praticas, politicas e
agoes sociais especificas.

Neste postulado local, o COMPAC ¢ formado em 1996 e, apos
polémicas, ingeréncias e agdes no Ministerio Publico por assuntos
variados que sao extensos demais para este breve estudo, ¢ reformulado
em 2013, pela Lei N? 2.256, de 20 de setembro. A principal alteragao
proposta em 2013 com relagao a Lei de 1996 ¢ a composicao da diretoria
do COMPAC, que na primeira proposta tinha como presidente nato o
secretario municipal de cultura e que, a partir da reestruturagao, tem
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sua diretoria eleita entre os conselheiros que sdo nomeados pelo prefeito
(e ndo eleitos em conferéncia publica).

Sobre a esfera de gestao publica do patrimonio no municipio
também e importante ressaltar que sao reconhecidas como categorias de
patrimonio aquelas propostas pelo Instituto do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional, tanto dos bens de cunho material, quanto imaterial.

Atualmente, no inicio de 2021, S3o Jos¢ dos Pinhais possui 15
patrimonios culturais, todos materiais e que fazem mengao a hegemonia
eurocentrada, comumente endossada nas identifica¢oes culturais locais.
Sdo, por exemplo, residéncias de familias abastadas, predios vinculados
ao Estado (escolas, colégios, bibliotecas), construgdes-monumentos e
templos religiosos catolicos. Com isso, e com articulagdes de grupos
culturais italianos, poloneses e ucranianos, a cultura de carater imigrante
do seculo XIX e a organizagao local da colonizagao, com inicio no fim
do seculo XVII, sao os temas mais algados ao patamar de patrimonio
cultural municipal.

O caso ora analisado ¢ o de uma casa em madeira, tombada na
segunda metade da década de 1990, envolta em intensas negociagdes e
disputas e que, infere-se, por falta de resolugao do poder publico e pela
nao efetivagao de uma negociagao bencfica, deteriorou-se por muitos
anos, tendo sido incendiada em 2015, ocasionando a perda de um dos
patrimonios do municipio.

TOMBAMENTO, HISTORIA LOCAL E ADMINISTRA(;AO DO
PATRIMONIO

A residéncia em madeira tornada patrimoénio e objeto deste
estudo recebera diferentes nomes durante as discussdes acerca de sua
importancia cultural: Casa dos Lambrequins, por conta do ornamento
em madeira usado na cumeeira e nas pontas do telhado; Casa Guernieri,
por conta do nome da familia que foi sua proprietaria; e, em menos
vezes, Casa Paranista, por ter representado algum modelo regional de
arquitetura das décadas de 1930 a 1950 para a consolidagao dos ideais de
identidade cultural no campo visual.

A casa, aqui chamada preferencialmente de Guernieri, ficava
localizada no centro de Sao José¢ dos Pinhais, em uma area em que o
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setor imobiliario tem cada vez mais interesse em negociagdes pela boa
estrutura local, com bens e servigos de facil acesso e, claro, pregos
galopantes para o metro quadrado. A casa ficava na esquina das ruas Isabel
A Redentora, uma das principais vias de acesso e circulagao no centro
da cidade, e Sete de Setembro, uma rua perpendicular que liga muitos
acessos importantes da regido. Sua construgdo nunca foi precisada,
sendo aceita uma mensuragao de que fosse feita em algum momento
entre as decadas de 1910 e 1920. Segundo o documento do arquivo
do COMPAC que retine a cronologia da casa de 1996 a 2008, feito por
Zelinda Helena Stonoga Fialla, entao Chefe da Divisao de Patrimonio
Historico e Artistico da Secretaria de Cultura, as caracteristicas que

marcavam a casa enquanto tal eram:

[...] ornamentada com lambrequins em todas as suas fachadas, que
supostamente a tem remetido uma origem polonesa. A construgao
conta com a area de 132,67 m? no primeiro piso e s6tao habitavel
com 33,26 m?. A residéncia tem um diferencial singular, cumecira
encimada por uma seqii¢ncia linear de lambrequins. O recuo da
fachada em relagdo ao alinhamento da rua ¢ outro diferencial da
arquitetura tradicional e a utilizagdo de s6tao como area habitavel
traz a tona a influéncia européia que a precede. A casa ainda ¢
caracterizada em seu interior com barras decorativas com motivos
florais ¢ geométricos. Paredes duplas laterais, com p¢ direito
acentuado, cerca de 4 metros e janelas e portas retilineas e de
tamanho expressivo (COMPAC, 2008: 1).

Algumas das caracteristicas referidas no levantamento cronologico
do COMPAC podem ser notadas nas imagens abaixo, feitas no ano de
2006, também do arquivo do Conselho:

Casa Guernieri

Area externa da Casa Guernieri, 2006. Fonte: Arquivo do COMPAC.
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Os debates sobre a patrimonializagio da Casa Guernieri
comegaram, segundo as atas das reunides do COMPAC, em 1996,
quando o proprietario do imovel comunica ao Conselho sua vontade
de tombamento ou retirada da casa do local. No ano seguinte (1997), o
debate ¢ retomado e o tema central ¢ a possibilidade de se perder a casa
que ja estaria em condigdes precarias. Neste tempo, a casa (juntamente
com o seu valioso terreno no centro da cidade) ja estavam postos a
venda. Ao encontrarmos as ponderagoes acerca do tombamento da Casa
como um patrimoénio cultural do municipio — e também em outros
casos de patrimonializagao — ¢ possivel lembrarmos de José¢ Reginaldo
Gongalves, quando fala da objetificagao cultural (1996: 14-15). Neste
sentido, a cultura, sempre complexa, passa por uma obra consciente de
debates e escolhas e ¢, em diferentes medidas, objetificada, identificada
em coisas materiais e imateriais que podem significa-la de todo. Este
trabalho, como aponta Gongalves, serve para a criagao de uma “realidade
ficcionalmente constituida” (Ibid.), justamente porqué a captagao da
dinamica cultural no sentido de significar um todo social carece de um
esforgo narrativo e simbolico que crie no campo das ideias e das praticas
coletivas significados comuns.

A Casa Guernieri foi tombada em 1998, nao sem certa resisténcia
da familia proprietaria, que, pelo que indicam os registros do Conselho,
apresentou posicionamento favoravel ao ato noutro momento. O dono
da casa, José Luiz Guernieri, era interditado dado seu estado de saude
mental. Seu representante, Olimpio Guernieri Filho, era o articulador
da situagao da patrimonializagao. Guernieri Filho, que, segundo as atas
do Conselho, via beneficio no tombamento, desde que a Casa fosse
inteiramente restaurada ou desmontada para ser remontada em outro
local — o que viabilizaria a comercializagao do terreno —, passou a se
opor ao tombamento e, com ele, aos impedimentos dados pela for¢a da
lei aos modos de manutencio da residéncia.

O processo de tombamento fora aberto em 1998, tendo a familia
sendo notificada em mar¢o daquele ano. Guernieri Filho, ao saber do
processo, protocolou um pedido de impugnagao, que de nada adiantou,
dado que o Conselho decide pelo tombamento, como apresenta a ata do

dia 2 de abril de 1998:
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(Presidente do Conselho) quanto ao pedido de tombamento
do imével da Rua Izabel a Redentora, n® 1244, o qual ja passou
por todos os tramites exigidos por Lei, solicita aos membros do
Conselho para que se manifestem quanto sua inscri¢ao no Livro
Tombo Municipal. Sem exce¢ao, todos foram a favor do processo e
pedem urgéncia em sua restauragdo, uma vez que se encontra em
péssimo estado de conservagao, oferecendo risco de desabamento.
A Conselheira Helena Maria Régis de Aratjo lembra da condigao do
proprietario do imével, Sr. José¢ Luiz Guernieri, que sendo incapaz
¢ apresentando outros problemas de saude, pode ter agravado seu
estado, nao aceitando a mudanga da casa que apresenta sério risco
de desabamento (FIALLA; COMPAC, 1998: 3).

Com a consolidagao da patrimonializagao da Casa Guernieri,
podemos lembrar novamente das palavras de Gongalves, especialmente
quando ressalta que faz parte do trabalho das pessoas dedicadas ao tema
do patrimonio as praticas de selegdo, preservagao e colegao:

[...]aqueles que lidam pragmaticamente com o chamado “patriménio
cultural” dedicam-se as praticas de colecionar, restaurar e preservar
objetos com o proposito de exp6-los para que possam ser vistos e
preencham as fungGes pedagogicas e politicas que lhe sdo atribuidas

(GONCALVES, 1996: 21).

E ¢ no meio deste jogo semantico e politico que a Casa Guernieri
tornou-se um ativo cultural dotado de carater de importancia para a
historia, a cultura e a identidade de Sio José¢ dos Pinhais. Tornou-se,
portanto, um marco: algo que altera o movimento trivial do cotidiano
e que carrega a poténcia de ser memorizado e de atuar nas praticas de
memoria. Neste caso em especifico, fazendo eco as propostas brasileiras
no campo patrimonial, como também aponta José Reginaldo Gongalves
(1996), o processo de protecao ao bem cultural tornado patrimonio se
deu por meio de uma preocupagao com a possibilidade de perder este
ativo cultural as agoes do tempo, de desgaste e fim dele. Sendo assim,
a protecao sobre um bem se da pela possibilidade de se perderem as
proprias chances de que este seja usado como um artificio que articule
valores comuns em nome da coletividade.

Logo apos a patrimonializagao, a Casa Guernieri entrou em um
processo de limbo. Em 2000, segundo os registros das atas do COMPAC,
a familia proprietéria reiterou o nao interesse em restaurar o patriménio.
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Na reuniao de 24 de maio daquele ano, foi aventada a construgao de
uma replica, o que, segundo a conselheira Rosina Parchen, seria uma
negagao do tombamento, tendo em vista que o bem protegido pelo jogo
de praticas patrimoniais seria “trocado” por um parecido, mas que nao o
¢. A negagao do tombamento, infere-se, se daria pela ruptura da relagao
entre a materialidade e a subjetividade dos patriménios (GONCALVES,
2005), especialmente porque o bem “original”, pertencente a um
processo historico local e portador de camadas de significagdo, seria
trocado por uma replica que poderia até reproduzir a materialidade, mas
jamais os pertencimentos subjetivos e os proprios processos historicos
formadores de si.

Noutraperspectiva, também levantadano COMPAC em 2000, uma
replica serviria de significante ao proprio patriménio, potencializando a
chance de preservagao de uma memoria, do passado da residéncia e da
propria constitui¢ao historica da Casa Guernieri enquanto um patrimonio
municipal. Sendo assim, uma nova materialidade teria a possibilidade de
articular novamente — ou desde o inicio — as subjetividades inerentes ao
bem em si.

Na metade da década de 2000, a Casa Guernieri foi colocada em
uma situagao que ¢, senao impar, bastante dissonante das demais praticas
patrimoniais no Brasil. Em 2005 passa a ser cogitada a possibilidade de
desmontagem da Casa para a sua restauragao e remontagem em outra
regidao da cidade. Esta pratica ¢ diferente, menos encontrada no Brasil,
mas ja realizada com o suporte teorico e técnico necessario. O que
de fato ¢ marca singular ¢ que, durante as discussdes de realocacao da
Casa Guernieri, em 2006 o COMPAC fez um adendo no termo de
tombamento que coloca o tombamento da Casa Guernieri integralmente
sobre a construgao em madeira, desvinculando-a do terreno, portanto,
ha uma ruptura da relagdo historica e “tradicional” existente entre casa
e terreno.

Com isso se quer marcar que a fenda aberta com o adendo escrito
em 2006 abre possibilidades para praticas no campo do patriménio que
nao sao comumente usadas e que podem ser, ainda, nocivas, jogando ao
campo financeiro dos mercados, sobretudo o imobiliario, a chance de
negociagdes que as praticas mais tradicionais do patriménio nao s6 nao
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possibilitam como também existem para frear ou diminuir os impactos
mais selvagens da mercantilizagao.

Neste caminho de divisao do que ¢ tombado e do que nao ¢
parte do patrimonio, o lote poderia ser negociado e a Casa realocada.
Posteriormente, em 2007, um or¢gamento levantou os custos para que se
trasladasse a Casa Guernieri, somando pouco menos de 260 mil reais. Na
reuniao de 6 de julho de 2005, o representante da familia proprietaria,
Olimpio Guernieri Filho, deixa claro suas intengdes sobre o patrimonio
e o terreno (até entao nao divididos):

Dr. Olimpio diz que ndo ha interesse na venda do terreno, pois com
o advento do shopping onde era o Hospital Pinheiros, o mesmo ira
valorizar. Quanto a casa o interesse ¢ que fique com a Prefeitura e que
seja restaurada. Comenta que na administragao do Prefeito Setim,
ficou este impasse. Que tem particular interesse na preservagio da
casa, pois foi comprada pelo seu av6 ainda no final do século XIX,
que teve uma conservagao por si propria muito boa e por questao
de uns 20 anos houve o aparecimento dos cupins que ocasionou
uma deterioragdao. Atualmente precisaria de uma restauragio
completa. O interesse de imediato ¢ a venda da casa. A Prefeitura
Municipal tiraria a casa e restauraria. Diz ainda que sugeriu na
administragao do Prefeito Setim que fosse colocada no patio da
Prefeitura, onde havia terreno disponivel e ficaria interessante ter
la uma das primeiras casas de Sao José dos Pinhais, pois apresenta
uma arquitetura fabulosa, toda feita de paredes duplas com algumas
partes ainda com a pintura original.Tern particular interesse em ver
a casa preservada, mas se demorar muito tempo ela ruira. Nao tem
interesse em arcar com o restauro, que logicamente seria por conta

do municipio (FIALLA; COMPAC, 2008: 13).

Apesar do discurso preocupado com o patrimoénio, infere-se, a
intengao do proprietario eraa de comercializacao do terreno, em especial
apos a grande valorizagao deste depois da construcao de um shopping
a duas quadras da casa, enquanto intenciona afastar-se de qualquer
responsabilidade sobre o bem tombado. Nota-se na fala do proprietario
— e tambeém nas breves pesquisas do COMPAC — informagoes historicas
sem comprovagao (como a data de construgao e as afetagGes esteticas
engajadas ou nao), mas que, apesar disso, afetaram profundamente o
processo de patrimonializacao e debates com fins de preservagao. Quando
da divisao do conjunto casa-terreno, o proprietario pareceu, de acordo
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com a ata do COMPAC, satisfeito e amigavel: “Dr. Olimpio Guernieri
diz que trouxe expediente declarando nao se opor ao tombamento da
casa bem como a relocagao e também autoriza a Prefeitura Municipal de
Sao Jose dos Pinhais a fazé-lo assim que a negociagao esteja concluida”
(FIALLA; COMPAC, 2008: 23).

Acerca destas negociagoes, cumpre sublinhar que o desfecho nao
foi exitoso para nenhuma das partes. Apesar de negociagoes que parecem
terem sido intensas, nem a realocacao nem o restauro da Casa Guernieri
aconteceram e o tempo e as agoes de deterioracao tomaram parte. As

fotos abaixo mostram o avancado estado de deterioracao da Casa:

Fundos da Casa Guernieri

Esquerda: 23/04/2012. Fonte: Pautasjp.com. Direita: 06/11/2012. Fonte: Leonardo
Costa.

Durante o limbo no qual foi deixada, a Casa Guernieri se tornou
moradia de pombos e de pessoas em situagdo de rua. Um caseiro foi
contratado para tomar conta do local enquanto as negociagoes junto ao
COMPAC e a especulagao imobiliaria aconteciam, especialmente apos
a valorizagao local com a consolidagao da construgao de um shopping
nas proximidades da Casa. A regido onde a Casa localizava-se passou
por fortes mudangas urbanas e de uso, uma vez que antes da valorizagao
local e da construgao de um grande shopping, o trecho da cidade era
mais visto como uma das saidas para Curitiba.
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A vivéncia intensificou-se em dinamismo e diversidade na
regiao, ficando a Casa congelada nas possibilidades e em derrocada na
preservagao. Apesar de ndo ser um ativo cultural com seu potencial
articulado pelo poder publico, a Casa era reconhecida pelos municipes
como parte do todo social, seja pela participagdo historica ou pelo
exotismo de sua arquitetura em uma localizagdio modernizada e de
intensa atividade do mercado imobiliario.

Em 2015, apos a ineficacia da gestao patrimonial e muito
provavelmente depois das afetagdes dos ventos financeiros que se
anunciavam janoinicio dos anos 2000, a Casa Guernieri foi acometida por
um incéndio de proporgdes enormes que a reduziram completamente
a nada. O ativo cultural que poderia ser usado para a construgao
consciente, politica e coletiva de uma memoria social, articulando a
participa¢ao de diferentes atores sociais (CANDAU, 2011), foi perdido,
gerando certas comogoes em alguns cidadaos assustados com o incéndio
ou ressentidos pela perda.

Um video amador, publicado no canal do YouTube do veiculo
midiatico Banda B (2015), mostra a casa em chamas, com suas vigas,
tabuas e lambrequins estralando na ardéncia do fogo, enquanto muitas
pessoas acompanham fazendo registros audiovisuais e comentarios sobre
a perda. Na tarde do incéndio, por volta das 18h, eu mesmo passei pelo
local. Restavam apenas cinzas e restos, nada que identificasse a Casa
Guernieri. Um transeunte, ao comentar com um policial militar que
guardava o perimetro, questionou e reclamou sobre o nao restauro e a
“permissao” do poder plblico para que a Casa fosse consumida pelo fogo,
ao que o policial respondeu justificando com um “ndo ¢ bem assim”, e
seus porqués sobre falta de profissionais, orcamento e etc.

Uma breve leitura das atas do COMPAC permitem identificar que
o problema era antigo e nitido, ndo tendo sido o sinistro completamente
um susto, mas sim, em partes, algo esperado, até bem parecido com o
modelo de preservagao romantica de John Ruskin, no seculo XVIII. A
Casa Guernieri, apesar das particularidades que apresentou ao longo
de seu tempo de patrimonializagao, tambem foi parte de um processo
historico bem consolidado: a efetivacao de uma hegemonia historica no
campo do patrimoénio, apontada ja por Silvana Rubino (1996).
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A Casa Guernieri era de propriedade de uma familia da elite
local — mesmo que de “baixo clero” —, grupo que passou por um
processo moderno de urbanizag¢ao e ocupagao territorial, participando
da politica local em diferentes modos. As proprias negociagdes com o
proprietario mostram como a hegemonia historica no patriménio, que
centraliza algumas identidades, praticas e saberes em detrimentos de
outros, negocia amplamente — por mais que ineficazmente — com um so
particular ao se tratar de uma politica publica que, por isso, deveria ser
articulada de maneira mais publica, aberta e participativa possivel. Sobre
este tipo de agao, Alexis de Tocqueville registrou:

Quero imaginar sob que novos tragos o despotismo poderia
produzir-se no mundo: vejo uma multidao incalculavel de homens
semelhantes e iguais que giram sem repouso em torno de si mesmos
para conseguir pequenos ¢ vulgares prazeres com que enchem
sua alma. Cada um deles, retirado a parte, ¢ como que alheio ao
destino de todos os outros: seus filhos e seus amigos particulares
formam para ele toda a espécie humana; quanto ao resto de seus
concidadaos, esta o lado deles, mas nao os vé; toca-os mas nao os
sente — cada um s6 existe em si mesmo e para si mesmo e, se ainda
lhe resta uma familia, podemos dizer pelo menos que patria ele nao
tem ([1835] 2000: 389).

No Brasil outros intelectuais também analisaram situagoes desta
natureza, dos quais ressalta-se Lilia Moritz Schwarcz, que lembrou de
uma logica de “nos” e/ contra/diferente de “eles” (2019: 212). E claro
que neste caso da Casa Guernieri ndo se esta falando de violéncias
praticas ou silenciamentos impostos, todavia, se vé, isto sim, um
privilegio a determinados atores sociais para falarem em nome do todo
enquanto o todo social nao ¢ ouvido. A poténcia da produgio de saber e
de tomada de decisao democratica &€, com este movimento, colocada a
margem enquanto um grupo de notaveis resguardados pela narrativa da
representatividade do sistema politico o faz. Infere-se que em um caso tao
profundo, de duragao consideravelmente longa e de afetagoes coletivas
ao municipio, o debate ptblico pudesse ser uma saida com ressonancias
mais profundas, com decisGes ancoradas na vontade popular expressa.

Atualmente, entre os anos de 2020 e o comeco de 2021, o caso
da Casa Guernieri segue em investigacao e julgamento no Ministerio
Publico do municipio. O terreno foi vendido a outro proprietario, gragas
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ao adendo de 2006. Como atual presidente do COMPAC, recebi do
Ministério Pablico, na segunda metade de 2020, um pedido de consulta
dirigido ao Conselho. Na ocasiao, o MP gostaria de um posicionamento
acerca da obrigagao do antigo proprietario de se construir uma réeplica
da Casa Guernieri em seu local originario.

O adendo de 2006 ¢ um impeditivo. Ainda, construir a replica
no mesmo local mantéem o patrimonio de uso privado, com pouco
ou nenhum acesso publico. Todavia, fazé-la em terreno publico (num
parque ou numa praga) descaracteriza totalmente o tombamento
enquanto tal. Entretanto, o tombamento ja foi descaracterizado quando
a Casa reduziu-se a cinzas. Esta negocia¢ao parece longe de findar, mas
também serve como exemplo para uma interpretagdo tao historica
quanto empirica do campo de agao patrimonial: o patrimoénio ¢ sempre
um campo de disputas.

CONSIDERACOES FINAIS

Para finalizar, cumpro aqui uma reflexao teorica que coloca o caso
apresentado a luz dos debates contemporaneos, cada vez mais complexos
e necessarios. Inicialmente, ¢ essencial nesta narrativa entender que
todo o processo de patrimonializagio da Casa Guernieri, desde os
primeiros debates até¢ sua perda, seguiu certo caminho ja trilhado
desde os fins do século XVIII francés sobre o campo patrimonial. Em
resumo, este processo pode ser elencado no regime de patrimonializagao
de Jean Davallon (2012), que apresenta o entendimento de que para
ser alcado a patrimonio, um ativo cultural passa por 1) descoberta do
objeto, momento no qual um produto cultural ¢ “encontrado” enquanto
algo merecedor de valores e esforgos patrimonializadores em torno de
si, 0 que na pratica resolve-se pelas performances politicas e narrativas
dos governos e dos especialistas; 2) certificagao de originalidade, que
garante que o item cultural detem pertencimentos praticos e simbolicos,
materiais e subjetivos com alguma narrativa sobre o passado, a memoria
¢ a Historia; 3) estabelecimento de um mundo de origem, que localiza
no tempo e no espago o gérmen primeiro do item cultural que alcanga
historicamente um determinado presente; 4) representagao do mundo
originario por meio do bem cultural eleito, oferecendo ao contexto de
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um presente uma relagdo alusiva ao passado como uma testemunha;
5) celebragao do bem descoberto via exposigao, o que da acesso — ou
deveria dar — democratico e amplo ao que torna-se patrimonio de
todos; e 6) obrigagao de transmissao geracional, a partir da preservacao,
educagido e pertencimento.

Alem de passar pelo processo intenso, longo e envolto num jogo
simbolico muito denso, a patrimonializagao em qualquer caso, como
no objeto estudado brevemente neste texto, aponta para formas de
gestao da memoria social. Neste sentido ¢ essencial notabilizar que o
patrimonio, como se consolidou a Casa Guernieri, ¢ uma politica de
meméria (BAUER, 2020) e, especialmente por ser performada pelo
poder constituido, recebe alto teor de validagao social acerca da gestao
de uma memoria em sentido coletivo. ”[...] Criar, preservar, transmitir
um relato sobre determinado passado considerado particularmente
importante ou significativo e, a partir desse relato, empreender medidas
concretas” (ibid.) sao as atividades realizadas atraves das politicas de
memoria que, como no caso da Casa Guernieri, esta intimamente
vinculada a produgao narrativa, formas de escolhas do que sera incluido
ou nao na dignificagao cultural e os modelos escolhidos para preservagao
e negociagao sobre e a partir dela.

Além de ser uma pratica do presente sobre conteudos do passado,
cumpre saber que este ¢ um processo consciente, com a ideia de que
os processos de memorializagao (diferente da memoria), praticas
que a sociedades em seus diversos orgaos usa para cristalizar em um
presente como e o que se lembra do passado, denunciam em si, mesmo
que involuntariamente, um impulso ativo e uma vontade de incidéncia
politica (SCHINDEL, 2009: 67). Com isto se quer dizer que as escolhas
feitas sobre a preservagao ou nao preservagao, os modos de negociagao,
os momentos de tombamento e escrita do adendo ao tombamento
foram nitidamente agdes de cunho politico (tanto da politica
institucional quanto da politica de negociagao das relagdes coletivas).
E se as escolhas sao feitas na politica racional, significa entender que
as demais e numerosamente existentes outras possibilidades nao foram
contempladas por opgao.

Com este quadro teorico, a reflexdo final encaminha o
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entendimento tido como necessario de que todo o processo que envolveu
a Casa Guernieri entre 1996 e 2020, e que também ¢ ainda atual
porque nao esta de todo encerrado, ¢ o de uma performance publica,
coletiva, que envolve poder e negociagao politica para a construgao de
um entendimento em nome do todo social. A partir dos procedimentos
proprios do campo patrimonial e da gestao dos contetidos do passado
no presente sublinhando os contetidos de memoria social, uma “ativagao
patrimonial”, nos termos de Lloreng Prats (2005), pode ser articulada
no jogo do meio sociopolitico. Esta “ativagao patrimonial” se refere as
praticas e projetos tomados pelo poder plblico que os realiza ativando
valores comuns atribuidos narrativamente ao bem cultural com vistas a
prolongar sua existéncia e, a0 mesmo tempo, justifica-la. Este processo
de legitimagao pode, para tal, se servir de contetidos da identidade, da
memoria, do passado para se concretizar (PRATS, 2006).

Isto posto, acredita-se que o poder publico municipal de S3o Jose
dos Pinhais, municiado de suas esferas de decisio, seus orcamentos
e seu planos de ag¢do, nao intencionou muito para além das reunides
que preencheram atas e mais atas, e dos longos discursos em favor
do patrimonio, realizar alguma ativagdo da Casa Guernieri. O
reconhecimento desta no meio social muito se deu de maneira organica,
com sua presenga no centro da cidade, sua estetica ja exotica em relagao
ao seu entorno mais imediato e sua historia de deterioragao a olhos
vistos, acompanhada de perto pelos municipes mais ou menos atentos
a isso.

A Casa, desde o tombamento na década de 1990 até seu fim em
2015, nunca recebeu esforgos diretos sobre as possibilidade de uso,
aplicabilidade de leis de incentivo a preservagao ou negociagdes com a
familia proprietaria que nao versassem sobre eximir-se e aplicar culpa em
sentidos opostos, reciprocamente. Por conta disso, a historia“padrao” dos
processos do patrimonio alcangou um limbo que suspendeu a existéncia
daquela residéncia como um ativo cultural ja patrimonializado e que
justamente por isso deveria ter atenges redobradas. Todavia, basta ser
brasileiro para perceber como este limbo ¢ parte da historia “padrao” do
patrimonio cultural, introjetado por um conformismo silencioso sobre
a falta de politicas ptiblicas mais efetivas, que basicamente podem se dar
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pela execugao das promessas legislativas.

O caso da Casa Guernieritambém nosapresenta como o patriménio
¢ a todo momento um campo de disputas. Disputas de responsabilidade,
disputas de poder de escolha, disputas de modos de registro do passado
por meio do instrumento patrimonial, disputas de poderes politicos
e/ou financeiros e/ou tecnicos e tantas outras. Ocorre que pela longa
duragao do cenario em que se digladiavam entendimentos e propostas
muito diversas sobre o palco da existéncia de um patrimonio, as cortinas
se fecharam com fumaga, calor e certa comogao popular que sentiu das
maneiras mais variadas possiveis a perda da Casa.

O incéndio que por ora nao se sabe se foi criminoso ou nao, se foi
intencional e por forga de algum poder simbolico ou ndo, ¢ ainda uma
metafora do fim. Do queimar ate a altima parte, do expurgar qualquer
sinal de existéncia e do eliminar qualquer chance de retomada, porque
o restauro de uma madeira carbonizada totalmente nao ¢ tecnicamente
possivel em nossos tempos.

Por fim, é venal ressaltar a existéncia do adendo feito em 2006
ao tombamento da Casa Guernieri. O pequeno texto, quase uma
nota de rodape, torna bem tombado a Casa Guernieri, a construgao
em madeira, e livra o terreno desta performance. Este acontecimento
proporciona hipoteses que destoam do habitual no patrimonio. Todavia,
este exercicio até ficcional ndo ¢ sinénimo de falso, dado que as hipoteses
s6 sao hipoteses porque dentro dos enquadramentos de uma realidade
sao possibilidades, por mais que nao tenham se realizado na pratica,
segundo as fontes historicas.

Destas hipoteses, saliento a lacuna criada entre a performance da
patrimonializagdo e as praticas de manutengao do bem tombado. Uma vez
feito o adendo em 2006, a especulagao imobiliaria tinha, em tese, ainda
mais motivos para se debrugar sobre o valioso terreno em tao valiosa
localizagao, uma vez que o impeditivo (o tombamento) nao recaia sobre
este. Entretanto, certo impeditivo ainda havia: a existéncia de uma casa
patrimonializada sobre o terreno. A solugao pode parecer obvia: livrar
o terreno da existéncia da Casa. Esta talvez tenha sido a probabilidade
calculada no inicio dos anos 2000, pensando mais na preservacao da
Casa desde o COMPAC que no valor do terreno desde a especulagao
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imobiliaria, justamente por conta da existéncia de orgamentos e debates
sobre o traslado. Mas, tendo em vista que este movimento nao se deu, o
terreno ficou livre da casa por outro caminho, mais penoso a0 municipio,
mais doloroso a preservagao da materialidade da historia local e mais
provocador do ponto de vista dos estudos e das pesquisas. Esta hipotese,
obviamente, nao visa culpabilizar um ou outro, mas perceber como o
adendo de 2006 cria caminhos que a legislagao e a pratica patrimonial
historica visam impedir, frear e ate esterilizar.

Em segundo apontamento, o tombamento de uma casa com o
seu terreno, automaticamente, tem fung¢des de manutengao do espago
do entorno, que ¢ parte constituinte da materialidade. Certa micro-
paisagem se da dentro de um terreno e garante formas estéticas,
historicas, politicas e sociais que sao valores comumente participes da
constitui¢ao de um patrimoénio. Por mais que a Casa Guernieri fosse o
patrimoénio cultural de Sao José dos Pinhais e nao seu terreno, este ¢
proporcionador da propria Casa, que sem ele ndo teria lugar no tempo
e no espago local tal como teve e alcangou a patrimonializacdo junto
a outros itens em uma lista muito pequena, restrita e ainda restritiva.
Ademais, se a Casa Guernieri por ventura ou por sopro divino passasse
por um processo de ativagao patrimonial de si e potencializagao de seu uso
enquanto bem publico, seu terreno poderia abarcar atividades, fungoes
e equipamentos de apoio variados, como a exemplo as cafeterias, os
locais de apresentagdes culturais ou guaritas de seguranga que agoes de
economia criativa e de seguranga no campo da cultura contemporanea
costumam apresentar.

Por fim, o adendo de 2006 que deveria demonstrar chances de
preocupagao sobre a preservagao, se tornou possibilitador de ag¢des
nocivas ao proprio patrimonio. Cogitando a possibilidade de o Ministerio
Publico determinar a construgao de uma réplica em mesmo local, como
sera possivel se o terreno esta alheio as obrigagoes patrimoniais ¢ o
proprietario ja ¢ outro? Como ¢ viavel pensar em inscrever novamente
no espago privado um patrimoénio que ¢ de todos? Como, a partir de um
instrumento juridico totalmente fora do comum, seria possivel perpetrar a
um ou outro proprietario a obrigacao sobre algo que ¢ de interesse ptblico
(o bem tornado patriménio de todos), nao privado, como mostraram as
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negociagdes com a familia registradas nas atas do COMPAC?

Estas perguntas, claro, poderdo ser solucionadas pelo poder
judiciario em diferentes instancias. Mas mesmo assim oferecem
caminhos e chamam a luz a necessidade de revermos, por vezes, usos,
aplicagbes e agdes no campo do patrimonio tidas como tradicionais,
certas ou ate mesmo melhores. Pensando a partir da racionalidade
das praticas patrimoniais, as melhores, as corretas ou comuns s6 o sao
porque foram testadas, revisitadas, atualizadas e repetidas por muitas
vezes desde o surgimento do patriménio no mundo ocidental. Mas,
independentemente disto, o caso da Casa Guernieri parece empurrar
estudiosos, pesquisadores, gestores e demais interessados no tema do
patriménio para um cenario de revisao das certezas, ponderacao das
possibilidades e reconsideragao das praticas. No campo cientifico a
vontade e a agdo de repensar, de colocar contra a parede certas certezas
¢ comum e pode ser amplamente frutifera. Mas este ¢ um movimento
que demanda tempo, analise cuidadosa, estudo profundo. Ja no campo
da urgéncia do cotidiano com a existéncia de um patrimonio em vias
de se tornar ruinas, o tempo ¢ outro, mais rapido e demanda a¢ao mais
imediata. E ¢ nestes momentos que a saida pode ser viavel, mas tambem
proporcionar mal-entendidos e deslocamentos que rumam novas
possibilidades que se presentificam e exigem atengao.

REFERENCIAS

BANDA B. Incéndio casa — Sao Jose dos Pinhais. Disponivel em <ht-
tps://www.youtube.com/watch?v=qp0G5NsnDAw>. Acesso em 9
flejv. 2021.

BAUER, Caroline Silveira. Politicas de Memoria: aproximagdes concei-
tuais e teoricas. In: Minicurso Politicas de Memdria: das teorias as praticas.

Online. Universidade Federal de Pelotas. 16 jun. 2020. 23 slides.
CANDAU, Joél. Memdria e Identidade. Sio Paulo: Contexto, 2011.

DAVALLON, Jean. Comment se fabrique le patrimoine: deux regimes
de patrimonialisation. In: KHAZNADAR, Cherif (Org.). Le patrimoine,
oui, mais quel patrimoine? Paris: Maison des Cultures du monde, 2012. P.

41-57.

FIALLA, Zelinda Helena Stonoga; COMPAC. Cronologia da Casa Guer-
nieri. Sao José dos Pinhais, 2008.

91



Douglas Orestes Franzen | Jodo Vitor Sausen | Leandro Mayer

(Organizadores)

GONCALVES, Jose Reginaldo Santos. A Retdrica da Perda: os discursos
do patrimonio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora UFR], 1996.

. Ressonancia, Materialidade e Subjetividade: as culturas como
atrimonios. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 11, n. 23, p.
15-36, jan/jun 2005.

PRATS, Lloreng. Concepto y gestion del patrimonio local. Cuadernos de
Antropologia Social, Buenos Aires, n. 21, p. 17-35, 2005.

. La mercantilizacion del patrimonio: entre la economia turisticas
y las representaciones identitarias. PH. Boletin del Instituo Andaluz del
Patrimonio Historico, n. 58, p 72-80, maio 2006.

RUBINO, Silvana. O Mapa do Brasil Passado. Revista do Patrimonio His-
tdrico e Artistico Nacional, N. 24 — Cidadania, P. 97-105, 1996. Disponi-
vel em <http://portal.iphan. gov.br/ uploads/publicacao/RevPat24.
pdf>. Acesso em 9 fev 2021.

SAO ]OSE DOS PINHAIS. Lei Organica de Sao José dos Pinhais. 1990.
Disponivel em <https://leismunicipais.com.br/lei-organica-sao-jose-
-dos-pinhais-pr>. Acesso em 8 fev. 2021.

SAO ]OSE DOS PINHAIS. Lei N° 2.256, de 20 de setembro de 201 3.
2013.

SCHINDEL, Estela. Inscribir el Pasado en el Presente: memoria y es-
pacio urbano. Politica y Cultura, primavera 2009, n. 31. P. 65-87.

SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o Autoritarismo Brasileiro. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2019.

TOCQUEVILLE, Alexis de. A Democracia na América: Livro II: senti-
mentos e opinioes: de uma profusio de sentimentos e opinioes que o
estado social democratico fez nascer entre os americanos. Sao Paulo:

Martins Fontes, [1835] 2000.

92



PATRIMONIO HISTORICO SOB CRITERIOS:
O CONJUNTO ARQUITETONICO DA
FABRICA DA COMPANHIA DE FIACAO E
TECIDOS DO RIO ANIL COMO LEGADO
CULTURAL DO MARANHAO

Carlos André Colins dos Santos’

INTRODUCAO

Estudos referentes ao patrimonio historico demandam o
reconhecimento de determinados itens, materiais ou imateriais,
como espagos de realizacdo de evocagao social de memorias e afetos,
representagoes que compdem a identidade de miultiplas formagoes
sociais presentes na coletividade. Tais representagtes estao inscritas por
meio da tradigao nos tragos culturais do ambiente em que estas mesmas
representagoes encontram guarita.

Desta forma, este artigo tem por objetivo central compreender as
condigbes sob as quais o complexo predial da escola Unidade Integrada
do Rio Anil - CINTRA configura-se enquanto patrimonio material
e cultural pertence a populagao ludovicense. A relevancia deste tema
formaliza-se na implementagao de analise de carater critico a respeito
da posi¢ao em que tal conjunto arquitetonico possui em termos de
trajetoria historica e importancias culturais frente as demandas surgidas
do tempo presente. Esta pesquisa proporciona possibilidade de elencar
subsidios para legitimagao deste grande centro arquitetonico enquanto
patrimonio imanente a cultura ludovicense.

O método de pesquisa utilizado nesta investigagao primou pelos
postulados oriundos do materialismo historico e dialético, uma vez
que, adotamos como principio, estagio de partida da analise, dados e
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formulagao materiais e empiricas buscando construir “reprodugao ideal
do movimento real do objeto” (Netto, 2011, p. 21). A conceituagao dos
itens parte do processo de evocagao de determinagdes, seguindo de
significativo nivel de abstragdo ate a condigao de particularidade exigida
pelo objeto de pesquisa.

Esta pesquisa possui carater descritivo, considera criterioso
inventario da historiografia construida acerca do tema revisando-a junto
as fontes documentais indicadas e segundo abordagem qualitativa. Desta
maneira, intentamos atingir o objetivo central da investigagao.

A IMPORTANCIA DO AMBIENTE SOCIAL E FISICO

Possiveis analises referentes ao conjunto arquitetonico da fabrica
da Companhia de Fiagao eTecidos do Rio Anil devem ter em consideragao
a estreita ligagdo da trajetoria deste empreendimento com o espago
fisico formado pelas areas que compdem a regiao identificada como
Cutim, esta regiao onde em tempo presente situa-se conjunto de bairros
intensamente ocupados tem historia antiga em termos de documentagao,
ainda na primeira metade do seculo XIX podemos encontrar referéncias
a esta localidade por meio da imprensa ludovicense.

Em edigdo pertencente ao periodico Publicador Maranhense
encontramos noticia inerente a captura de escravo mulato que escondia-
se nesta regiao; segundo o periodico: “Foi preso no cutim, o mulato
Antonio escravo de Jos¢ Antonio da Silva Guimaraes, por esta fugido.
Foi entregue a seu senhor” (Publicador Maranhense, 17/07/1844, p.
04). Desta forma, convém a pesquisa utilizar como item investigativo
minuciosa apresentagao e analise do contexto em que inicialmente
desenvolveu-se esta regidao sociocultural e geografica, tomando tal
contexto como formalizador de critério para estabelecer o conjunto
arquitetonico da fabrica de tecidos do Rio Anil como importante
componente do patrimoénio historico do estado do Maranhao.

Ambiente de desenvolvimento da macro regiao do Cutim, a Sao
Luis do seculo XIX constituia-se em cidade sob fortes forcas antagonicas
no sentido de suas proprias possibilidades de interpretagao a partir
dos contemporancos de entdo. Aqui, entendemos ser a produgao
jornalistica lugar de extrema importancia para compreendermos como
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os contemporaneos do seculo XIX interpretavam e experimentaram
a cidade. Para Pereira (2006, p. 15) o jornalismo periodico realiza
circulagao de ideias e analise da sociedade em sentido amplo, alem disto,
informagdes acerca de condigdes fisicas e materiais do espago podem,
também, serem cunhadas por intermedio desta tipologia de fontes.

A imprensa neste periodo figurava enquanto lugar de intensos
debates sobre variados temas, a capital maranhense comportava
jornais que publicavam diariamente e detinham significativo nimero
de exemplares que acabavam por atingir outras partes da provincia.
Destacaremos dois periodicos que consideramos fontes adequadas a esta
pesquisa, tratam-se dos jornais Pacotilha e Diario do Maranhao.

Segundo Pereira (2006, p. 18), o jornal Pacotilha iniciou suas
atividades na década de 80 do seculo XIX, periodo marcado pela
intensificagao das lutas em prol da aboligao da escravizagao de individuos
de pele negra, foi fundado pelo jornalista Victor Lobato e possuia como
proposta editorial a vanguarda em favor de um jornalismo dinamico e
voltado para tendéncias modernizadores e liberais.

O Diario do Maranhdo, a seu termo, indica Pereira (2006, p.
17), diferia substancialmente do Pacotilha, o Diario do Maranhdo nasceu
na decada de 50 do seculo XIX atraves de investimentos de grupo de
empresarios ligados ao setor agrario, isto refletiu-se na linha editorial
deste periodico, possuia como caracteristica em termos de escrita o
conservadorismo de seus idealizadores e realizava defesa dos interesses
das camadas dirigentes ligadas ao agronegocio de exportagao.

Estes veiculos de imprensa circulavam na Sao Luis onde originou-
se o conjunto arquitetonico da fabrica da Companhia de Fiagao e Tecidos
do Rio Anil e discorreram sobre este empreendimento. A capital
maranhense deste periodo sofria os impactos da destituigao do Maranhao
como grande produtor internacional de algodao e arroz. Ainda no seculo
XVIII, devido a criagao da Companhia de Comeércio do Grao-Para e
Maranhdo, a agricultura baseada na grande propriedade escravistas
experimentou intenso crescimento, indices positivos refletiam o grande
volume de exportagdo dos produtos maranhenses. Furtado (2005, p.
90), ao tratar da situagdo maranhense no periodo colonial, indica que:
“Esta regiao se beneficiou inicialmente de uma cuidadosa atengao do
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governo portugués, a cuja testa estava Pombal.”

Este periodo de fortalecimento da economia local proporcionou
a cidade crescimento e desenvolvimento a nivel material, conjuntos
arquitetonicos foram erguidos, estruturas portuarias e equipamentos
urbanos foram implantados, mesmo com o fim da referida companhia e a
destitui¢ao dos modelos economicos adotados pelo Marques de Pombal,
o Maranhdo e por consequéncia Sao Luis experimentaram periodo de
significativa evolugao economica.

No periodo em que os Estados Unidos passou por dificuldades
internas diminuindo suas exportagdes em termos de géneros agricolas,
abriu-se espago para que produtos maranhenses atingissem grande
aceitacio no mercado externo. A Guerra de Secessao, oriunda em
grande parte das questoes que envolviam a aboli¢ao do trabalho escravo
em terras americas paralisaram a produgao daquele pais mergulhando-o
em conflito armado e sangrento.

Por sua parte, o Maranhdo experimentou forte desenvolvimento
economico; Filho (2016, p. 34) indica que “houve inicio o mais notavel
periodo de exportagao maranhense, que ocorreu durante a Guerra
da Secessao dos Estados Unidos (1861-1865)”. Este desenvolvimento
trouxe consigo melhoramento das condigdes materiais da cidade de Sao
Luis, as classes dominantes tiveram possibilidades de adequarem-se a
padrdes de vida semelhantes ao experimentados pelas classes dirigentes
dos grandes centros capitalistas. Mudangas nos costumes, roupas,
literatura, artes e ciéncias. A opuléncia ludovicense baseada na produgao
agricola escravista voltada para o mercado externo rendeu frutos a
¢poca, em pleno seculo XIX.

Neste periodo,destacam-seno cenariolocal e nacional variosnomes
no campo da produgao literaria fazendo com que a provincia alcangasse
posicao de destaque. Nomes a nivel de intelectuais como Jodo Lisboa,
Sotero dos Reis, Gongalves Dias, Celso Magalhaes e outros elevaram a
cidade a status de lugar de letrados e sabios em terras brasileiras, Athenas
¢ a designacao que geragdes posteriores, contemporaneas a construgao
do conjunto arquitetonico da fabrica da Companhia de Fia¢ao e Tecidos
do Rio Anil, intitulara a capital maranhense deste periodo.

Entretanto, as bases para tal crescimento nao eram perenes e logo
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exauriram-se. Com o fim dos conflitos internos, os EUA voltaram a
disputar mercado externo com a produgao maranhense, as dificuldades
locais em modernizar a produgao, melhorar a qualidade dos produtos,
os entraves oriundos do sistema escravista aliados as pessimas condigoes
estruturais de suporte a produgao, dentre outras causas, tornaram tal
competigao desigual para o lado maranhense (Filho, 2016, p.37-39). A
estagnagao economica seguiu-se de forte imaginario de decadéncia em
relagao a provincia, cidade e cultura. Em matéria publicada no Diario do
Maranhao ¢ perceptivel, por analogia, a for¢a desta representagao como
base para conceituar a capital maranhense:

N’esta semana deo a imprensa da Corte noticia e juizo sobre cinco
producgdes litterarias de filhos d’essa abengoada Athenas Brazileira:
Traducgao da Liliada, por Odorico Mendes; Lucubragdes, do dr.
Leal; Curso de Litteratura, de Sotero dos Reis; Doccumentos
Historicos relativos ao Maranhdo, pelo Senador Candido Mendes;
volume de poesias do sr. Souza Andrade, taes foram as obras de
reconhecido merito litterario que appareceram no mercado
fluminense e pela imprensa da Corte devidamente recebidas e

apreciadas. (Diario do Maranhao, 16/05/1874, p. 01)

Na Sio Luis das lutas abolicionistas e imediato pos-aboligao,
recorte historico de surgimento do conjunto arquitetonico da fabrica de
tecidos Rio Anil, a imprensa fazia circularem representagGes a respeito
de um passado glorioso, estado temporal em que a cidade respirava
literatura e ci¢ncias, ligada aos grandes movimento intelectuais mundiais
e nao perdia em nada para qualquer outra cidade brasileira, era o periodo
em que se elevava a Athenas brasileira, orgulho do Maranhao em tempos
passados.

Neste recorte historico, grupos voltados para atividades literarias,
grupos estes com acesso as colunas dos mais variados veiculos de
comunicagao, nutriam intenso saudosismo que recaia nas lembrangas de
um periodo temporal querelegou-seacondigao de memoria. Movimentos
que objetivavam reavivamento das condi¢bes intelectuais que, segundo
historiografia especifica, imperaram no periodo de auge econémico
foram fundados; as agdes implementadas, por analogia, pelo escritor
Antonio Lobo sintetizam este sentimento de busca pela reminiscéncia
do passado atheniense em terras maranhenses (Nascimento, 2011).
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O movimento dos Novos Athenienses, iniciativa que buscava
recriar ambiente de fortalecimento intelectual do Maranhao, provocado
por Antonio Lobo foi concomitante as mudangas sociais, culturais e
econbmicas que levaram ou proporcionaram o surgimento da Companhia
de Fiagao e Tecidos Rio Anil. Tratava-se de um contexto de grandes
desafios e dificuldades diante de demandas que exigiam respostas da
coletividade.

No bojo de tais acontecimentos, certos padrdes ideologicos
assumiam preeminéncias e norteavam os debates a respeito de
multiplos assuntos, assim, passaremos a tratar de sistemas ideologicos
que permearam o campo intelectual maranhense influenciando, desta
forma, nas agdes politicas e economicas de origem, e, desenvolvimento
da Companhia Maranhense de Fiagao e Tecidos Rio Anil.

ATRAJETORIA DE UMA TRADICAO

Representagoes inerentes a um estado de intensa decadéncia nas
mais diferentes areas de produgao da existéncia sao comuns na imprensa
e em outras tipologias de fontes produzidas no recorte historico de
surgimento da Companhia de Fiagao e Tecidos Rio Anil. A ideia de que
o Maranhao passava por processo de desagregagao moral, intelectual,
politica e economica estendia-se como espectro sobre as condi¢oes
de a¢ao em fins do seculo XIX, o decadentismo configurou contexto
explicito da Sdo Luis das lutas abolicionistas e imediato pos-aboligao,
indica Martins (2002, p.10).

Com a desagregacao do sistema agroexportador maranhense,
as forgas estatais viram-se impossibilitadas de realizarem maiores
investimentos nos equipamentos publicos da capital maranhense,
apenas no governo Godofredo Viana Sao Luis experimentou novo
ciclo de investimentos de maior ordem (Silva, 2012, p. 46,47). Desta
maneira, as maiores modificagdes na paisagem urbana no final do seculo
XIX em Sao Luis foram empreendidas pela iniciativa privada, dentre
esses investimentos o prédio da fabrica de tecidos do Rio Anil e suas
modificagdes realizadas no Cutim configuram exemplo salutar.

A cidade sofria com a falta de estruturas basicas de saneamento,
em geral, os bairros nao possuiam redes de esgotos interligadas, o
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material decomposto era despejado em becos ou areas de circulagao de
agua, frequentemente dentncias envolvendo problemas de saneamento
eram publicadas na imprensa.

O sistema de abastecimento de agua para consumo era tao precario
quanto o sistema de limpeza, a agua utilizada nos bairros nobres advinha
de fontes afastadas da zona urbana, transportada as residéncias por
carros pipas particulares. Apenas com a implantagao de empresa voltada
para abastecimento canalizado de agua pelo engenheiro Renato Teixeira
em meados do século XIX ¢ que tal situagdo ameniza-se, apenas, por
seu turno, para bairros pertencentes as camadas dirigentes da populagao
(Viveiros, 1954).

O sistema de abastecimento era representado como falho e
insuficiente para dar conta das necessidades da populagao. O predio do
antigo matadouro, por exemplo, era localizado na regiao da Madre de
Deus, contava com espago para animais destinados ao abate e animais
encontrados abandonados em via publica, entretanto, como exposto em
mateéria do jornal Pacotilha, as condigdes deste importante equipamento
urbano ndo atendiam as expectativas da populagio (Pacotilha,
19/04/1881, p.02). Nas paginas dos jornais ludovicenses era presente
e comum dentncias a respeito das condiges inadequadas do matadouro
assim como das praticas referentes ao comercio de alimentos. Somente
nas primeiras decadas do seculo XX ¢ que a cidade contou com novas
estruturas referente a matadouro publico localizado, desta feita, na
regiao do bairro liberdade.

A populagao que encontrava-se em areas pobres ou mais afastadas
do centro urbano sentiam com maior impeto as dificuldade imanentes
da falta de investimentos em infraestrutura. O territorio do Cutim
integrava zona mais distante do centro urbano, constituia espago onde
localizavam-se sitios ou pequenas propriedades; em sua analise acerca
deste tema, Feitosa (2016) cita este local como espago onde a natureza
era fortemente presente, porém, nao havia estrutura em termos de
aparatos urbanos, somente com a implanta¢do da fabrica de tecidos do
Rio Anil ¢ que tal situagdo comega a si modificar.

Na obra Vencidos e Degenerados, Nascimento Moraes relata cenas
contextualizadas na S3o Luis do recorte historico equivalente ao periodo
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em que se deu a construgao do complexo fabril da Companhia de Fiagao
e Tecidos Rio Anil. Este autor descreve as ruas do centro da cidade
tomadas por trabalhadores pobres, negros, mulheres, criangas, uma
infinidade de tipos, uma cidade pobre de clima hostil e que passava por
momento de pessimismo e pobreza, tratava-se de uma cidade vencida
pelas tormentas do desenvolvimento das novas formas de produgao do
capital. E sobre estas formas, bases para os empreendimentos industriais
do Maranhao no final do seculo XIX das quais originou-se a fabrica de
tecidos do Rio Anil que trataremos a seguir.

A IMPLANTA(;AO DO CONJUNTO ARQIIITETf)NICO

O processo de transformacao das forgas produtivas no Maranhao
rumo a uma economia mecanizada, baseada em relagdes de trabalho com
base em salario, ndo constituiu-se em trajetoria simples, em verdade, a
industrializacdo tao almejada nunca ocorreu nos niveis desejados, nem
no periodo de implantagao da fabrica de tecidos do Rio Anil tao pouco
no tempo presente. No bojo das tensoes referentes a implantagao da Lei
Aurea e da instalacio da Republica ¢ que nasce as condi¢des necessarias
ao empreendimento que gerou a construgao da fabrica de tecidos do
Rio Anil.

Contestagoes e enfraquecimento das institui¢des escravistas nao
ocorreram de maneira rapida ou pontual no Brasil, antes tratou-se de
processo longo e complexo, indica Azevedo (1987, p. 43). No Maranhao
os movimentos abolicionistas fortaleciam-se e ganhavam voz em espagos
de debate na sociedade. Segundo Faria (2012, p. 167-172), na imprensa,
as camadas dirigentes esforgavam-se por debater ideias e planos para
enfrentamento das novas relagoes de trabalho que surgiriam mediante o
fim do trabalho compulsorio legalizado.

As propostas, eivadas de certo pessimismo assinalavam para
dificuldade em praticar novas formas de exploragio do trabalho ou
implantar maneiras diferenciadas de geragao de riqueza pois a provincia
estava em situagdo de grande dificuldade em termos economicos o
que inviabilizou possiveis investimentos na matriz produtiva. Poréem,
a ideia de que as institui¢Ges escravistas estavam ultrapassadas e que a
modernizacao das relagdes de trabalho constituiam base para qualquer
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tipo de plano que objetivasse enfrentamento da crise era perene.

Assim, as vesperas do 13 de maio as incertezas em relagao ao
futuro economico da provincia eram grandes surgindo, desta forma,
investimentos em estruturas como o projeto da fabrica do Rio Anil
comegaram a integrar o contexto econémico da provincia. Moraes
(2000, p. 27) indica que Sao Luis as vesperas do 13 de maio estava
em forte ebuligao, as pessoas ja tinham nogao de que a oficializagao da
aboli¢ao era apenas questao de tempo. Decretado oficialmente o fim
da escravidao a cidade mergulhou em comemoragoes, a imprensa do
periodo realizou cobertura detalhada dos festejos; passeatas, comicios,
discursos, missas, muitas foram as manifestagcdes em favor da Lei Aurea,
porém, os questionamentos a respeito de como salvar a economia
maranhense mediante as novas situagoes juridicas e sociais continuavam
a fazer eco.

Logo nas primeiras edi¢des do Pacotilha apos a promulgagao
da Lei Aurea, a Associacio Comercial do Maranhio publicou edital
de concurso de artigos que versassem sobre planos para recuperagao
da economia maranhense, ¢ destacado no edital que os concorrentes
deveriam realizar propostas levando em consideragao a falta de recursos
para investimento por parte da iniciativa estatal, relata Pereira (2006).
A situagao de estagnagao inviabilizava saidas por meio da agao do poder
publico.

Entretanto, parecia vir do interior da provincia o exemplo para
constitui¢ao da possivel saida da crise que se expandia. Polos de indstrias
texteis surgiam em cidades como Caxias e revigoravam a ideia de que o
investimento em industrias seriam a forma mais segura e adequada para
superagao da crise, relata Teixeira (2003, p.17).

Assim, estava dado caminho para objetivagao de projetos neste
sentido, este tipo de projeto alcangaria na capital maranhense duas
grandes tentativas, sendo estas a criagio da Companhia de Fiacao e
Tecidos Maranhense e da Companhia de Fiagao e Tecidos do Rio Anil.

O local escolhido para o projeto em analise, regido do Cutim,
atingia critérios considerados bons para o investimento, tratava-
se de local amplo, alem disto a Companhia Ferro Carril de Sao Luis
disponibilizava bondes que faziam percurso ate esta localidade, o Rio
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Anil oferecia uma serie de beneficios adequados ao investimento, relata
Feitosa (2016, p. 34). Por meio do rio a fabrica teria acesso a fonte
de agua ininterrupta, também contaria com fonte de forga motriz para
qualquer tipo de maquinario, o percurso que o rio tragava tambem
auxiliava em projetos de escoamento da produgio.

Assim, iniciou-se o projeto a nivel acionario e de construgao
do conjunto arquitetonico da fabrica. Nao foi o primeiro porém sua
envergadurafoisignificativa, um dos maiores em termos de investimentos,
em 1890 iniciou-se as agdes da companhia e em 1893 o conjunto
arquitetonico da fabrica estava pronto para iniciar suas atividades, indica
Feitosa (2016). A construgao contou com material e aparatos modernos
para época contanto com a supervisao de trabalhadores oriundos da
Inglaterra. A construgao contou com implantagao de chamine e teares
interligados sendo mais de 100 unidades, alem disto, foi construido
sistema subterraneo de galerias para escoamento de esgoto e detritos,
relata Feitosa (2016, p. 34-37).

Para Feitosa (2016), em termos economicos, a companhia
contava com politica de incentivo do governo federal para amenizar as
dificuldades, entretanto, a desvalorizacao da moeda brasileira colocava
fortes empecilhos ao desenvolvimento da fabrica, ja que, grande parte
da tecnologia utilizada era estrangeira, maquinas e materiais pagos em
moeda cuja cotagao seguia mercados externos impunham prejuizos e
dificuldades em equalizar as demandas.

Os problemas econémicos estendiam-se através de fatores de
ordem culturais e demograficos. Com o fim das institui¢es escravistas
grande continente de trabalhadores negros entraram em fluxo
migratorio, outros abandonaram seus antigos senhores, houveram
aqueles que permaneceram em suas antigas ocupagoes, de qualquer
modo, as bases que fundamentavam o sistema escravista esvairam-se
sem que tivessem condigoes de ofereceram aspectos adequados as novas
relagGes de trabalho (Faria, 2003, p. 180).

Para Itapary (1995), estes trabalhadores advindos do sistema
escravista ou por ele influenciados nao possulam experiéncia,
conhecimento ou costume cultural que os preparassem para
enfrentamento da vida na fabrica, o empreendimento sofreu dificuldades
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em obter trabalhadores capacitados. Se mao de obra para realizacao das
atividades basicas era escassa, encontrar trabalhadores especializados em
tarefas mais elaboradas como atividades na area de engenharia era ainda
mais complicado; para este tipo de tarefa a companhia acabava por buscar
trabalhadores no exterior o que tornava a operagao do empreendimento
ainda mais cara.

Passando os meses iniciais do pos-aboligao, iniciaram-se as
ebuli¢des em torno da possivel queda do regime imperial. Novamente
envolto em questoes capazes de modificarem a estrutura social em
termos de tematicas sensiveis como trabalho, cidadania e liberdade, os
trabalhadores de pele negra voltaram a atuar nos espagos de luta politica,
nascia, desta forma, a classe trabalhadora voltada para o incipiente
sistema industrial maranhense.

Divididos entre o possivel campesinato, trabalho no setor de
comeércio e servigos urbanos, e, o mundo fabril, esta parcela populacional
servil de base para formagao da classe trabalhadora que emergiu por
meio dos teares dos empreendimentos téxteis maranhenses sendo a
Companhia de Fiagao e Tecidos do Rio Anil protagonista neste processo;
seu conjunto arquitetonico foi testemunha e participante de todos estes
momentos de fundamental importancia para a historia do Cutim, do
complexo de bairros do Anil e, também, de todo o estado maranhense.

Asatividadesdafabricaperpassaramsignificativo periodode tempo,
entretanto seu funcionamento ocorreu em meio a dificuldades de nivel
economico, social e tecnologico; segundo Santos (2019, p.03), tratou-se
de um projeto que logo frustrou-se em meio a grandes empecilhos. Na
decada de 40 do seculo XX a fabrica passou por acidente responsavel por
morte de funcionarios, este e outros acontecimentos geraram processos
e dificuldades juridicas, e, financeiras para a companhia. Desta forma,
na decada de 1960 a fabrica acabou por encerrar suas atividades e o
conjunto arquitetonico passou por periodo de abandono (Feitosa, 2016,
p- 38).

Porém, na déecada de 1990, relata Rabelo (2019, p. 5,6), com a
criagao da Fundagao Nice Lobao, o predio da antiga fabrica foi reformado
e passou a abrigar escola destinada a alunos de baixa renda, a escola
recebeu o nome de Centro Integrado do Rio Anil — Cintra. Esta escola
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passou a figurar como importante centro de propagacio de formas
educativas para jovens de toda a capital maranhense, alem de, forgar o
poder publico a realizar melhorias nos equipamentos estatais urbanos do
bairro para melhor funcionamento da escola.

Sob a justificativa de melhorar processos administrativos estatais,
segundo relata Emir (2019), o governo estatual atraves do projeto de
Lei n® 219/2019 aprovado pelo poder legislativo estadual decretou fim
das atividades da Fundagao Nice Lobao extinguindo-a materialmente.
As atividades escolares ainda funcionam no predio da antiga fabrica
da Companhia de Fiagao e Tecidos do Rio Anil atendendo niimero
significativo de jovens residentes na capital maranhense.

CONSIDERACOES FINAIS

O conjunto arquitetonico da fabrica da Companhia de Fiagao
e Tecidos do Rio Anil teve origem em recorte historiografico onde o
Maranhdo assim como todo o pais passava por acontecimentos de
extrema envergadura para construgao da sociedade e da cultura a nivel
nacional. Tratava-se do imediato pos-aboli¢do e estabelecimento do
sistema republicano. Acontecimentos que influenciaram a criagao da
fabrica sendo esta génese parte do proprio processo de transformagao
vivenciado e experimentado pelos sujeitos historicos do periodo.

A historia deste conjunto arquitetonico configura-se como
historia da propria cidade de Sao Luis e da formagao de seu povo. Filhas
destes momentos de ebuli¢do, estas estruturas possuem a marca do
desenvolvimento da capital maranhense, marcas criadas por meio das
trajetorias que se criam ao longo das experiéncias e expectativas que
se nutriam pelo desejo constituido socialmente de elevar a sociedade
ludovicense a patamares de desenvolvimento econémico, tecnologico
e social a nivel das grandes zonas de acumulagao, e, desenvolvimento
capitalista.

Atraves destas experiéncias e expectativas a fabrica da Companhia
de Fiagao eTecidos do Rio Anil promoveu direta e indiretamente as bases
para ocupagao e desenvolvimento de todo o complexo de bairros do Anil
e adjacéncias, formagdes populacionais que estendem-se no tempo e no
espago geografico junto as estruturas da antiga fabrica; esta acaba por
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participar da vida social nao apenas das comunidades que a circundam
mas da cidade, do Estado.

Estas assertivas formalizam, em sintese, as condi¢des atraves das
quais o conjunto arquitetonico da Fabrica de Fia¢ao e Tecidos do Rio
Anil constituiu-se como patrimo6nio material e historico pertencente
a populagao maranhense, lugar de memoria, espago em que o tempo
fluiu deixando marcas, vestigios das transformagdes que construiram a
identidade maranhense.
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RELACOES ENTRE O PATRIMONIO OFICIAL
E OS BENS DE NATUREZA IMATERIAL NO
MUNICIPIO DE FLORES DA CUNHA, RS.

Guilherme Dias’

André Luis Ramos Soares’

UM PROCESSO DE RESERVA(;AO PAUTADO PELO
PATRIMONIO MATERIAL

A preservagao do patrimonio nacional remonta ao Brasil dos anos
30, sob o governo autoritario de Getulio Vargas, no Estado Novo (1937-
1945), durante esse periodo, ocorreu um esfor¢o do governo federal em
desenvolver o nacionalismo e com ele uma ideia de identidade nacional.
Nesse contexto foi criado o Servigo do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional — SPHAN. A preservagao do patrimonio liga-se aos interesses
politicos vigentes na ¢poca, assim:

A identidade nacional pretendida pelo Estado Novo estava centrada
no sentimento de pertencimento a uma mesma cultura — a
cultura nacional — homogeneizada através da lingua, dos simbolos
e das representagGes nacionais, e cuja criagio era “missio” dos
intelectuais. Havia, no periodo, um intenso debate em torno das
questdes nacionais na defini¢ao de um novo perfil para o Brasil e os
brasileiros, entao percebidos como atrasados em relagao a Europa e
aos Estados Unidos. (SILVA, 2000, p.16).

Assim, ligado aos ideais de um dos periodos mais autoritarios da
historia nacional, inicia-se uma politica nacional de preservacaio que
) P P ¢ao que,

para estruturar-se, precisou de algumas diretrizes que norteassem

1 Doutor em Historia pela Universidade Federal de Santa Maria. guilhermedias.histo-
ria(@gmail.com
2 Professor Associado do Departamento de Historia da Universidade Federal de Santa

Maria, Coordenador da Catedra Unesco Fronteiras ¢ Migragoes — UFSM. alrsoares-
san(@gmail.com
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o trabalho técnico. Dai a colaboragao dos intelectuais da epoca, os
modernistas. Deve-se observar que esse grupo vinha, desde a Semana da
Arte Moderna, em 1922, reivindicando a constru¢ao de uma memoria
nacional e de uma identidade propria ao pais. Acerca dessa relagao

salienta-se o seguinte:

A criagao do SPHAN ¢ um passo inaugurador na America Latina, foi
a primeira institui¢ao de protec¢do e de preservagao do patriménio
criada no continente. Em torno desse projeto, foram reunidos
intelectuais representativos, que, cooptados pelo entao Ministro as
Educagdo ¢ Satde, Gustavo Capanema, encarregaram-se de criar
uma politica cultural efetiva para a Nagao. O Anteprojeto que
versava sobre o patriménio historico e artistico ficou a cardo do
multiplo, escritor, poeta, ensaista, musico e aprendiz de etnografo,
o modernista Mario de Andrade. (GIOVANAZ, 2002. p.209)

Ao apresentar seu anteprojeto para a criagao do SPHAN, Mario de
Andrade em 1936, registrou sua percepgao de Brasil, multiplo, diverso
e rico, procurando institucionalizar essa visao plural atraves do orgao de
protecao que desse conta do vasto legado a ser preservado pelo futuro
SPHAN.

Destacamos aqui duas questdes importantes sobre o patrimonio
na visaio do modernista: a percepgao ampla e a atenc¢ao dada aos bens de
natureza imaterial. Segundo o anteprojeto, sao considerados patrimonio

nacional:

Entende-se por patriménio Artistico Nacional todas as obras de
Arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira, pertencentes aos poderes pliblicos, a organismos sociais,
a particulares nacionais, a particulares estrangeiras, residentes no
Brasil. (ANDRADE, 1936)

Vejamos a defini¢ao conforme o decreto lei de 1937:

Artigo 1° - constitui o patriménio historico e artistico nacional
o conjunto de bens moéveis ¢ imoveis existentes no Pais e cuja a
conservagio seja de interesse publico, quer por sai vinculagio a fatos
memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico. (Decreto-

lei n°25/1937)

Na defini¢ao acerca do que ¢ considerado patrimoénio, o popular
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foi suprimido, sendo apenas uma das muitas diferengas entre os dois
documentos. Ocorreu uma adaptagio e simplificacdo das ideias de
Mario de Andrade para atender a demanda politica da época preocupada
em enaltecer os “fatos memoraveis do passado” a fim de colaborar para
a criagdo de uma suposta identidade nacional homogénea, postergando
o reconhecimento do carater popular da cultura nacional. Acerca dessa
questao, destacamos o seguinte:

O projeto inicial de Mario de Andrade sofreu alteragGes
consideraveis. Pois diferentemente do escritor modernista que
propunha através de suas incursdes a campo apresentar a populagao
nacional um Brasil pluriétnico, marcada por distintas caracteristicas
regionais ¢ com uma raga que ndo estava definitivamente
estabelecida. O SPHAN (1937) tinha como finalidades preservar
nao as singularidades regionais, mas sim valores comuns a todo o
pais, por meio de herois nacionais, personagens historicos e fatos
que marcaram a construgao do Brasil. (SOARES 2007. p.25.)

O decreto lei de 1937 acaba suprimindo os trechos do anteprojeto
que tratam dos bens de natureza imaterial, os dois paragrafos do artigo
1° definem o seguinte:

§1°- os bens a que se referem esse artigo s6 serdo considerados
parte integrante do patriménio historico e artistico nacional depois
de inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro livros
tombo, que trata o Art. 4° desta lei.

§2°- equiparam se aos bens a que se refere o presente artigo sao
também sujeitos a tombamento os monumentos naturais, bem
como os sitios e paisagens que importe conservar pela feigao
notavel a que tenham sido conservados pela natureza ou agenciados
pela indGstria humana. (Decreto-lei n® 25/1937)

Nao ha referéncia aos bens intangiveis, na defini¢ao de patrimonio
do decreto-lei de 37, no entanto ele mantém em sua estrutura o Livro
tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico, conforme sugeriu
Mario de Andrade, no entanto a definicao ¢ bem diferente, a saber:
“No Livro tombo Arqueologico, Etnografico e Paisagistico as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueologica, etnografica, amerindia
¢ popular e bem assim mencionadas no § 2° do citado art. 1°”. (decreto-
lei 25/1937) Nesta passagem, embora contemple o aspecto popular,
suprime o imaterial da defini¢ao de patrimonio que norteara as agdes
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do SPHAN. No anteprojeto de Mario de Andrade, o livro tombo
arqueologico e etnografico faz referéncia aos bens de natureza imaterial,
E ¢ definida da seguinte maneira: “Folclore amerindio: vocabulos,
cantos, lendas, magias, medicina e culinario. Folclore: musica popular,
contos historicos, lendas surpersticoes,medicina, receitas culinarias,
provérbios, ditos, dangas dramaticas, etc.” (ANDRADE, 1936).

As alteragdes sofridas pelo anteprojeto e as agdes do SPHAN
visavam privilegiar um grupo mais restrito de bens que, embora
representantes da historia nacional e com um valor arquitetonico
reconhecido, centralizaram a¢des do 6rgao. Devido ao momento politico
que o pais enfrentava, e a necessidade de se desenvolver uma cultura/
identidade nacional, foram escolhidos (em detrimento de outros bens)
representantes de outras culturas e periodos historicos. Acerca do inicio
da preservagao, das escolhas de tombamento e das primeiras a¢des do
SPHAN, destacamos o seguinte:

Rodrigo Melo Franco de Andrade, primeiro diretor do SPHAN,
Servico do Patrimoénio Historico Artistico Nacional, inicia
uma politica de conservagao centrada na preservacio das obras
barrocas, sendo estas consideradas como as mais representativas
nacionalmente, ja que “Getulio Vargas ¢ Gustavo Capanema, entao
ministro da Educagao e Cultura, optaram pelo patriménio edificado,
com o consequente tombamento de igrejas barrocas, casas-grandes
e outras formas de pedra e cal” (OLIVEN, 2003.p.53)

Preservacao do “pedra e cal”, referéncia ao patrimonio material
e edificado, marcou a atuagao do SPHAN nos anos em que Rodrigo
Melo Franco de Andrade fora seu diretor. Esses primeiros anos ficaram
conhecidos como fase heroica (FONSECA, 2005), devido a demanda de
trabalho e a missao a que se pretendia, proteger, preservar e celebrar
o patrimonio nacional, ainda que com foco no edificado: mesmo assim
uma missao gigantesca.

Mario de Andrade ja previa os bens de natureza imaterial como
parte do conjunto dos patrimonios nacionais, no entanto o modernista
entendeu as adaptagbes feitas em seu anteprojeto conforme afirma
Giovanaz:

As modificagoes sofridas no anteprojeto de Mario de Andrade
foram apresentadas e aprovadas por este, como demonstra em carta
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a Rodrigo M. F de Andrade de 29.07.36 quando escreve “...cu bem
sabia que tudo ndo se passava de um anteprojeto. Vocés ajudem com
todas as luzes que puderem, fagam desfagam a vontade, modifiquem
e principalmente acomodem as circunstancias o que fiz nao tomou
em conta muitas circunstancias porque nao as conhecia (...) o que
fiz foi teoria e acho bom como teoria. Sustentarei minha tese em
qualquer tempo.” Sua contribui¢do para o SPHAN permaneceu
até sua morte em 1945, desenvolvendo levantamentos e pesquisas
encomendados pelo amigo ¢ diretor da institui¢do. (GIOVANAZ.
2002.p.213.)

A fase moderna do SPHAN inicia no final dos anos 60 com a
aposentadoria de seu primeiro diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade
em 1968. As transformagdes na politica acompanharam uma ampliagao
nos conceitos de cultura e patrimoénio, para alem do pedra e cal, no
entanto, vinculada a materialidade. Agora contemplando outros grupos,
que nao somente as elites culturais e religiosas, inicialmente com
predominio dos bens materiais.

A FASE MODERNA DO SPHAN E A MUDANCA NAS POLITI-
CAS DE PROTECAO

O compromisso de Brasilia de 1970 e o compromisso de
salvador de 1971, foram fundamentais para a ampliagao dos envolvidos
na protegao dos patrimonios e tambem projetam agdes entre estados
municipios e governo federal afim de desenvolver agdes educativas que
colaborem para a preservagao dos bens. Acerca desta mudanga destaca-
se o seguinte:

A ampliagao da nogao de patriménio, processada notadamente a
partir do final da década de 1970 e comego da de 1980, no Brasil
¢ no mundo, foi acompanhada de uma ampliagao da agdo publica
relativa a preservagdo cultural, com o aumento significativo da
rede de agentes e agéncias de poder envolvidos com a tematica.
Foi nesse periodo que a agéncia estatizada brasileira em nivel
federal ampliou suas redes de forma consideravel, criando novas
sedes regionais, do mesmo modo que os poderes municipais e
estaduais comegaram a atuar nesse ambito, patrocinando institutos
e conselhos de preservagdo patrimonial em suas esferas politico-
administrativas. Entidades representativas da sociedade civil, tais
como as associagdes de bairro, que proliferaram nesse momento,
comegavam a buscar na preservagio um recurso para enfrentar

112



HISTORIA E PATRIMONIO

poderes econémicos especulativos imobiliarios, ou para valorizar
ou “resgatar”, “recuperar”, suas identidades de grupo. (CHUVA,
2009 p.146)

Estados que nao contavam com orgaos estaduais de protecao
assumem a responsabilidade de cria-los, e no caso do Rio Grande do
Sul, ja havia a existéncia de preservacao em nivel estadual’.

A fase moderna do SPHAN inaugura um periodo de descentrali-
zagao e pluralidade (a¢des, agentes e grupos contemplados) no entanto
as agoes dos orgao estaduais nao sao suficientes para desvincular-se do
estigma do “pedra e cal” que passa a ser implementado, em nivel esta-
dual, a0 menos no Rio Grande do Sul.

No inicio da fase moderna, a politica de protegao passa por uma
profunda transformagao, mas a concepgao de patrimonio, embora mais
ampla, ainda esta fortemente ligada a materialidade.

Em 1988 o Brasil celebrava a aprovagio de sua nova constituicao, a
setima de sua historia, conhecida como constituigao cidada, apresentava
uma defini¢ao de patrimonio bem diferente na concepgao da fase heroica
do SPHAN, segundo a Carta:

Art.216. Constituem o patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria,
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

I — Formas de expressao;

Il — os modos e criar, fazer e viver;

III — as criagdes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos
destinados as manifestacdes artistico-culturais.

V — O conjunto Urbano e sitios de valor historico, paisagistico,
artistico, arqueologico, paleontologico ecologico e cientifico.
(PHAN, 2006. p.20)

A constitui¢ao de 1988 apresenta um conceito amplo e abrangente
de patrimonio cultural, enfatizando os aspectos imateriais nos incisos
[, I e IIl do Art. 216, alem de contemplar diferentes grupos e suas
caracteristicas culturais como formadores do patriménio Brasileiro.

3 Em 1964 ¢ criada a Diretoria do Patrimoénio Historico e Artisitico do Estado do Estado
e em 1968 o Conselho estadual de cultura. (ZAMIN, 2006.p.45)
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A monumentalidade e materialidade facilmente remontam a
historia das elites politicas e econdmicas ao privilegiar o pedra e cal em
sua fase heroica: inevitavelmente essa foi a logica da preservagao nas
primeiras décadas de agao do SPHAN. A relagao entre a cultura popular
e seu carater imaterial foi destacada na 25° reunido da UNESCO, em
Paris, no ano de 1989.

Reconhecendo a  extrema fragilidade de certas formas de
cultura tradicional e popular, e particularmente seus aspectos
correspondentes a tradigdo oral, bem como o perigo que esses
aspectos se percam. Considerando que os governos deveriam ter
papel decisivo na salvaguarda da cultura popular e atuar o quanto
antes. (IPHAN, 2004.p.294)

A recomendagdo ainda define cultura popular sendo que “suas
formas compreendem, entre outras, a lingua, a literatura, a musica,
a danga, os jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato a
arquitetura e outras artes.” (IPHAN, 2004.p.294) a semelhanca com a
defini¢ao de Mario de Andrade no anteprojeto de 1936 nao pode deixar
de ser destacada.

O documento ainda define formas de preservagao da cultura
popular, contemplando seu aspecto intangivel, deliberando o seguinte:

A cultura tradicional popular, enquanto expressao cultural, deve ser
salvaguardada pelo e para o grupo (familiar, profissional, nacional,
regional, religioso, ¢tnico, etc.), cuja identidade exprime. Para isso,
os Estados-membros deveriam incrementar pesquisas adequadas
em nivel nacional, rcgional e internacional com a finalidade de:

a) Elaborar um inventario nacional das institui¢oes interessadas na
cultura tradicional e popular, com vistas de inclui-las no registros
regionais ¢ mundiais de institui¢oes desta indole.

b) Criar sistemas de identificagio e registro (copia, indexagio,
transcrigao) ou melhorar os ja existentes por meio de manuais
¢ guias para a recopilagdo, catalogos-modelo etc., em vista da
necessidade de coordenar sistemas de classificagao utilizados pelas
diversas institui¢des; (IPHAN, 2004.p.295)

Entre 10 e 13 de julho ano de 1997 ocorreram as Primeiras
Jornadas do Mercosul Sobre o Patriménio Intangivel organizadas
pelo Centro Internacional para la Conservacion del Patrimonio — CICOP

(Argentina), na cidade de Mar del Plata. O documento produzido pelos
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participantes do evento ficou conhecido como Carta de Mar del Plata e
entre suas principais recomendagdes encontram-se as seguintes:

1. em carater urgente o registro documental ¢ a catalogagao das
expressdes do patrimonio cultural intangivel.

2. criar um banco de dados com todas as publicagdes da regiao
que se refiram ao patriménio intangivel e com informagées sobre
manifestagdes culturais proprias de nossos respectivos paises, com
a consequente publicacdo de Cadernos, sobre as distintas expressoes
culturais; (IPHAN, 2004.p.361)

No total o documento conta com quinze recomendagdes acerca
da protecao dos bens de natureza intangivel, e nas duas primeiras,
destacadas na citagao acima, percebemos a preocupagao com o registro,
dado o carater transitorio e mutante da cultura, o registro ¢ visto como
uma forma de a acompanhar as possiveis transformagoes das praticas
culturais de diferentes povos.

Em 1997 o patriménio imaterial também foi tema de um
seminario promovido pelo IPHAN. Entre 10 e 14 de novembro a cidade
de Fortaleza, no Ceara, foi sede do seminario Patrimonio Imaterial:
estrategias e formas de protegao.

O documento fruto do Seminario ficou conhecido como Carta
de Fortaleza e conta com doze recomendagdes, das quais destacamos a
primeira: “1 - que o IPHAN promova o aprofundamento dareflexao sobre
o conceito de bem cultural de natureza imaterial com a colaboragao de
consultores do meio universitario e institui¢des de pesquisa.” (IPHAN,
2004.p.364).

A legislagao acerca do patriménio material fora contemplada pelo
decreto 3551/2000 que define, entre outras coisas, o seguinte: “Art. 1°
Fica instituido o Registro dos bens de Natureza Imaterial que constituem
o patrimonio cultural brasileiro.” (IPHAN, 2006.p129) e ainda estipula
a criagao de quatro livros de registro: dos saberes; das celebragoes; das
formas de expressao e dos lugares, prevé ainda a criagao de outros livros
conforme a necessidade.

Assim o registro passa ter um papel analogo ao do tombamento,
no sentido que procura reconhecer a relevancia dos bens para a cultura
nacional, no entanto, dada a sua natureza imaterial, a mudanca ¢ vista
como algo que intrinseco ao bem, diferente do pedra e cal, onde a
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transformagao e a variagao sao vistas como um problema.
No estado do Rio Grande do Sul a lei n.” 13.678/2011 versa
sobre a protegao dos bens de natureza imaterial, definindo o seguinte:

Art. 1° - Constituem o patriménio cultural imaterial do Estado
do Rio Grande do Sul os bens culturais de natureza imaterial
portadores de referéncia a identidade, a agdo e a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade gaticha.

§ 1° - Entende-se como patriménio imaterial o conjunto das
manifestages, praticas e conhecimentos técnicos que tém como
fontes a sabedoria, a pratica, a memoéria e o imaginario das pessoas,
transmitidos a geragbes presentes ¢ futuras pela tradigio e pela
identidade cultural vivenciadas no cotidiano das comunidades. (lei

n.° 13.678/2011)

A defini¢do, se comparado com a politica nacional, pode ser
considerada tardia, o que refor¢a a ideia de que embora o SPHAN tenha
entrado em sua fase moderna, multiplicando agentes e contando com
orgaos estaduais de prote¢ao, a modernidade em questao se da atraves
da descentralizagdo das a¢oes, e nao necessariamente no abandono da
concepgao tradicional de patrimoénio pautada pelo conceito de “padra e
cal”.

Embora em 2011 o estado do Rio Grande do Sul ja demonstre a
intengao de direcionar suas politicas de protegao ao patrimonio imaterial,
atraves da lein.® 13.678/2011, esta ¢ regulamentada somente oito anos
depois, através do Decreto n® 54.763/2019, que define o seguinte:

Art. 3° Fica instituido, no ambito da administragao publica estadual,
o registro do Patriménio Cultural Imaterial do Estado do Rio
Grande do Sul, efetuado pela Secretaria da Cultura.

§ 1° O registro se fara em um ou mais dos seguintes livros:

[ - Livro de Registro dos Saberes, no qual serdo inscritos os
conhecimentos e os modos de fazer significativos no cotidiano das
comunidades;

IT- Livro de Registro das Celebragdes, no qual serdo inscritos rituais
¢ festas que marcam vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade,
do entretenimento e de outras praticas da vida social;

[II- Livro de Registro das Formas de Expressao, no qual serao
inscritas manifestagbes literarias, musicais, plasticas, cénicas,
esportivas e ludicas; e

IV - Livro de Registro dos Lugares, no qual serao inscritos os lugares
em que se produzem e reproduzem praticas culturais coletivas.
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(Decreto n® 54.763/2019)

Embora com um relativo atraso em relacao ao debate internacional
e as politicas nacionais, as defini¢gdes acerca do patrimonio imaterial no
estado do Rio Grande do Sul estao em sintonia com as mesmas. Tanto na
defini¢ao acerca do patriménio imaterial como na institui¢ao do registro
como forma de protegao.

Analisaremos, a seguir, um processo de tombamento na cidade e
Flores da Cunha, RS. Trata-se de um tombamento, nao de um registro,
portanto estamos falando de um patrimonio material, no entanto a
pesquisa no municipio revelou dados importantes acerca dos bens de
natureza imaterial.

OTOMBAMENTO NA CIDADE DE FLORES DA CUNHA, RS

Os dados apresentados nesse artigo foram recolhidos e analisados
para elaboragao da tese intitulada: Imigragao e identidade étnica do
Rio Grande do Sul: o patriménio sob a otica dos grupos étnicos (1980-
2000), de autoria de Guilherme Dias e orientagao do Prof. Dr. Andre
Luis Ramos Soares.

Para elaboragao da tese de Dias (2019) foram analisados os
processos de tombamento realizados pelo IPHAE entre os anos de
1980 e 2000. Desses, os que tiveram como principal justificativa de seu
tombamento a relagao com a cultura ou a identidade de determinado
grupo étnico foram analisados. Os bens tombados, encontram-se nos
seguintes municipios: Bento Gongalves, Erechim, Farroupilha, Flores da
Cunha e Nova Prata, relacionados com a imigragao e cultura italiana;
Itaara (Santa Maria), referente a imigragao judaica, Sao Leopoldo, Santa
Cruz do Sul e Ivoti com bens relacionados a imigragao e a cultura alema.

Nessas localidades foram aplicados questionarios e realizadas
entrevistas com o objetivo de evidenciar a relagdo dos moradores com
os bens tombados, procurando perceber se a idealizagio do bem no
processo de tombamento se configura na realidade do moradores, isto
¢, se eles reconhecem e valorizam o bem tombado como patriménio e se
este pode exercer influéncia em suas memorias e identidades.

Para cumprir o objetivo proposto por esse artigo analisaremos
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o processo de tombamento de um imovel conhecido como Casarao
Veronese, tombado por sua relagio com a imigragao e cultura italiana.
Também sera nosso objetivo evidenciar os dados obtidos atraves
da aplicagao dos questionarios (em numero de cem) no municipio.
Pretendemos demostrar como o patrimonio imaterial figura na memoria
dos habitantes.

A solicitagdo® de tombamento foi feita pela prefeitura municipal
em 1996 e menciona a existéncia de uma associagao denominada
Associagio dos Amigos de Otavio Rocha’, também estava envolvida
com o tombamento a Universidade de Caxias do Sul, responsavel pelo
levantamento do historico Imovel.

No documento intitulado “A historia de um imigrante” anexo ao
processo junto a solicitagdo de tombamento, ha uma serie de textos, do
jornal O Pioneiro, de Caxias do Sul, que retoma a trajetoria da imigragao
italiana na regiao, no final do século XIX. Os textos narram a vinda de
Felice Veronese, suas dificuldades, seu casamento, a produgao de vinho,
o nascimento de seus filhos entre outras historias, tendo como contexto
a imigragao italiana e o desenvolvimento da regiao, assim a historia da
imigracao italiana no Rio Grande do Sul passa a ser materializada no
imovel construido por Felice.

Nesse sentido a valorizagao do imovel e sua importancia para o
Estado transcende a historia de seus proprietarios e da propria familia,
sendo concebido, no processo de tombamento como um elemento
representativo da imigragao, com algo a ser preservado para manter viva
a memoria e a historia dos imigrantes italianos. Tais relagdes podem ser
percebidas na solicitagao de tombamento elaborada pela Associagao dos
Amigos de Otavio Rocha, de onde destacamos o seguinte:

Que o “Casarao dosVeronese” se constitui num dos mais importantes

4 O processo de tombamento do casardo Veronese conta com uma série de documentos
a saber: Solicitagao de tombamento claborada pela prefeitura e outra pela Associagao
dos Amigos de Otavio Rocha, uma série de recordes de jornal (O Pioneiro, de Caxias
do Sul) contam a historia de Felice e Domenica Veronese, uma transcri¢ao de uma gra-
vagdo intitulada entrevista com a comunidade elaborada por um projeto desenvolvido
pela Universidade de Caxias do Sul, parecer técnico entre outros.

5 Otavio Rocha ¢ um distrito de Flores da Cunha, localidade onde se encontra o bem
tombado.
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exemplares da arquitetura em pedras da colonizagao italiana no Rio
Grande do Sul;

Que o “Casario dos Veronese”, Felice e Domenica Veronese
sediaram numerosa familia, local ainda serviu como a primeira
fabrica de polvora e foguetes daregido.

Que a area de Otavio Rocha tem-se destacada com uma série
de promogdes, a nivel estadual no sentido de preservar as
tradi¢des italianas em um local destacado, como o Casarao dos
Veronese, veria complementar todo o trabalho. (Processo n°
34.010-19.00/86.p.02).

Tal visao tambeém ¢ partilhada pelos responsaveis pelo tombamento
no Estado, no parecer técnico a relagao aparece da seguinte maneira:

O prédio como tal, dentro de suas caracteristicas iniciais e pelo seu
historico - foi a primeira fabrica de pélvora da regiao de colonizagao
italiana -, tendo sido o inicio da industria Veronese, atualmente
sediada em Caxias do Sul. Assim pelo seu aspecto construtivo, pelo
seu sentido historico somos de opinido que o processo deva ter
andamento.” (Processo n® 34.010- 19.00/86. P.73).

O que denominamos de logica interna do processo, e que, nesse
caso, trata-se de valorizar o bem por sua relagio com um determinado
grupo, no caso os imigrantes italianos, se aproxima das questoes
referentes a fase moderna do SPHAN, onde ocorreu uma ampliagao dos
agentes e dos grupos contemplados com as politicas. No caso do Casarao
dos Veronese, o tombamento deu-se em nivel estadual, como reflexos
das politicas implementadas na fase moderna do SPHAN.

Para relacionarmos o tombamento do imoével e sua relagao
com os moradores da cidade destacamos o conceito de processo de
patrimonializagao, que pode ser definido como:

No caso dos processos de patrimonializagao, a associagao se processa
de forma que a cultura, o povo ¢ o lugar sejam identificados
por meio de simbolos patrimoniais: monumentos, pragas, ruas,
edificagdes, centros historicos. Em suma, o conjunto arquiteténico
¢ a malha urbana sdo agenciados como simbolos da associagao
cultura (historia), povo, lugar. (TAMASO, 2012, p.26).

Tendo em vista o conceito de patrimonializagio como a
identificagdo entre espagos, lugares, edificagdes (que ¢ o caso) com a
populagao, analisaremos as respostas dos questionarios aplicados no
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municipio.

O questionario aplicado contava com 11 perguntas sendo 9 de
multipla escolha e 2 abertas. As perguntas tinham objetivos de averiguar
diferentes questoes, que conforme destacaremos.

Primeira pergunta: Quanto tempo reside na cidade? Com opgdes
variando entre menos de 5 anos e mais de 15 anos. Nosso intuido aqui
era relacionar o tempo de moradia com o reconhecimento do bem
tombado como patrimoénio.

A segunda pergunta: voc¢ se identifica mais com qual grupo
abaixo: as op¢bes eram: italianos, alemaes, portugueses, afro-brasileiros,
indigenas, outro (qual). O objetivo aqui era perceber se o processo
de patrimonializa¢io e sua possibilidade de influenciar na memoria e
na identidade atingiu outros grupos alem do pensado no processo de
tombamento, no caso em questao, outros grupos alem dos italianos.

Terceira pergunta: sobre a historia do municipio que vocé reside
vocé diria que conhece quanto. A opgdes variavam de muito pouco
at¢ muito. Mesmo que nenhum tipo de pergunta especifica acerca da
historia do municipio o da imigragao tenha sido feita, as respostas a essas
questoes nos permitem relacionar a percepgao acerca do conhecimento
de historia individual ao reconhecimento, ou nao, do bem tombado, no
caso, o Casarao Veronese.

Quarta pergunta: sobre residir (a vida) nesse municipio vocée
considera. As opgoes variavam entre muito ruim e muito boa, o objetivo
aqui era relacionar o aprego pela cidade ao reconhecimento dos bens
tombados.

Quinta pergunta: sobre a estrutura urbana (ruas, predios, acessos,
asfalto, sinalizagdo e calgados) como vocé considera? Opgoes variando
entre muito ruim e muito boa. O intuito com as respostas era relacionar
o estado de conservagao do bem, comparando com a situagao de cada
localidade.

Sexta pergunta: sobre a estrutura urbana (pragas, parques e
ciclovias), como vocé¢ considera? Opgdes variando entre muito ruim
e muito boa. Aqui o objetivo era cruzar os dados com os obtidos na
respostas da pergunta anterior.

Setima pergunta: sobre as condi¢oes de preservagao dos predios
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publicos de sua cidade (pintura e elementos da construgao) voce diria
que: Com opgdes também variando entre muito ruim e muito boa.
Complementam as hipoteses da quinta e sexta perguntas.

Oitava pergunta: O que vocé entende por patrimonio? As opgdes
eram: uma ruina; algo muito antigo; algo sem valor; algo com valor
para alguns; algo de valor para todos. Pergunta com o objetivo de
introduzir os questionamentos sobre o patrimonio. De acordo com a
resposta o patrimonio pode ser percebido como algo desnecessario, algo
abandonado, antigo, algo com valor apenas para um determinado grupo
ou algo importante para a coletividade.

Nona pergunta: Quais destes itens abaixo voc¢ considera mais
representativo como um patriménio? um predio antigo; a casa de
alguém importante; um prédio publico (museu, biblioteca, prefeitura);
um elemento natural (morro, mata, rio); o conhecimento de alguma
pessoa.

Aqui o objetivo era averiguar que concepgao acerca do patrimonio
era mais comum na localidade. Se uma concepgao mais ligada ao pedra
e cal (predio antigo ou casa de alguém importante ou ainda um predio
publico, ou concepgdes menos convencionais, a0 menos nas politicas
de preservagao, como um elemento natural e o conhecimento de
uma pessoa, este ultimo representando o saber fazer, caracteristico do
patrimonio imaterial.

E importante salientar que as trés primeiras opgoes dessa pergunta
correspondem aos critérios adotados para o tombamento dos bens no
Rio Grande do Sul. Como exemplo podemos citar: No tombamento
da Igreja do Galo em Sao Gabriel, primeiro predio de alvenaria do
municipio, o valor de ancienidade norteou o tombamento; Na casa
de Erico Verissimo em Cruz Alta, a relagdo com o escritor garantiu o
tombamento do bem e na Biblioteca Publica do Estado, como exemplo
de um prédio publico.

Pergunta dez (aberta). Vocé conhece algum patrimoénio de
sua cidade? se sim qual ou quais? Aqui o objetivo e verificar qual a
percentagem de moradores conhece, reconhece ou lembra do bem
tombado no municipio.

Pergunta nimero onze: sobre os eventos na cidade, quais voce

121



Douglas Orestes Franzen | Jodo Vitor Sausen | Leandro Mayer

(Organizadores)

lembra? A pergunta niimero onze (aberta) procurava averiguar se os
moradores conheciam ou lembravam de algum evento na cidade, algo
caracteristico do local, e assim ligado a imaterialidade.

Analisaremos agora algumas das respostas dos cem questionarios
aplicados no municipio de Flores da Cunha.

Mais de 60% dos moradores afirmaram residir no municipio
ha mais de 15 anos, 55% do total afirmam que se identificam com os
italianos, as opgdes correspondentes a outros grupos nao chegaram a
10%.

Sobre o conhecimento acerca da historia municipal, 47%
afirmaram conhecer boa parte, o que equivale a um conhecimento
mediano, enquanto os que afirmaram conhecer bastante somaram 14%
e apenas 3% alegaram conhecer muito sobre a historia do municipio, os
que afirmaram conhecer muito pouco somaram 11%, enquanto os que
consideraram conhecer pouco foram 25 %.

Acerca de residir e viver no municipio os nimeros demonstram
uma avaliagao positiva, uma das melhores das nove cidades pesquisadas,
50% dos moradores consideraram as condi¢oes serem boas, enquanto
37% afirmaram ser muito boa e, apenas 13% consideraram satisfatoria,
as opgoes ruim € muito ruim nao apareceram.

As avaliagbes referentes as condigdes de ruas, prédios acessos,
asfalto, também foram positivas, embora 2% tenham considerado
ruim e 27 % achou satisfatoria e os outros 52% considerou boas e 19%
afirmaram ser muito boas, a op¢ao muito ruim nao foi escolhida por
nenhum morador.

Foram igualmente positivas as respostas acerca das condigdes
dos espagos publicos de conivéncia e lazer (pragas, parques e ciclovias),
onde apenas 4% consideraram ruim, 20% satisfatorias, enquanto 53%
consideraram boas e 23% consideraram muito boas.

Os nameros indicam que, de forma geral, os moradores afirmam
ter um conhecimento mediado acerca da historia do municipio,
consideram boa sua vida na cidade e também a conservagao dos espagos
publicos.

As proximas respostas apresentadas referem-se a percepgao
dos moradores acerca do patriménio. Quando perguntados acerca da
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conservagao dos predios publicos as respostas, embora ainda positivas,
indicaram um certo indice de insatisfagao, uma vez que 2 % consideraram
ruins e 10 % muito ruins, opgoes que nas outras perguntas apareciam em
nimeros muito menores ou nao foram consideradas, enquanto que 30%
consideraram satisfatorias e 47% consideraram boas e 11% acreditaram
serem muito boas as condiges de preservagao.

Quando questionados a respeito do que entendem patrimonio,
a concepgao de que o patrimonio ¢ algo de valor para todos atingiu
49 % das respostas, enquanto 40% percebem o patrimonio algo de
valor apenas para alguns, 10%; associaram o patrimoénio ao valor de
ancianidade e apenas 1% acreditam ser algo sem valor.

Sobre o elemento que melhor representaria o patrimonio, pelas
respostas apresentadas podemos perceber uma predominancia da
materialidade na concepgao dos moradores, uma vez que 53% acredita
que o que mais representa o patrimonio ¢ um predio publico, cerca
de 10% ligam-se a ancianidade e materialidade, consideram que seja
um predio antigo e 4% consideraram a casa de alguém importante
como resposta. Assim na concepgao geral 67% associa o patrimoénio a
materialidade, ao pedra e cal.

Mas um namero significativo de pessoas apresentou uma
concepgao menos tradicional de patrimoénio 13% afirmaram que um
elemento natural seria mais representativo e outros 20% escolheram
o conhecimento de alguma pessoa, o saber fazer, caracteristico do
patrimonio Imaterial.

Mesmo afirmando ter um conhecimento mediano sobre a historia
do municipio, avaliando positivamente a vida no municipio e também sua
estrutura urbana espagos ptiblicos. Ainda predominando uma concepgao
mais tradicional de patrimonio, ligada a materialidade, as respostas
dos moradores acerca da existéncia de um patrimonio em sua cidade
apresentaram uma mudanga drastica.

O casarao Veronese, tombado pelo IPHAE em 1986, foi citado
por apenas 1% dos moradores, apenas um individuo reconheceu o bem
como patrimoénio em Flores da cunha.

O fato do casardo localizar-se em Otavio Rocha (distrito de
Flores da Cunha) pode ser levado em consideragao, porém sua distancia
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da regiao central da cidade ¢ de aproximadamente 12 km. O tnico
morador que reconheceu o bem tombado como patriménio, se identifica
culturalmente com os italianos, nenhum representante dos outros
grupos citou o bem, assim como os outros 54% dos que se identificam
com os italianos.

A relagdo entre a cultura e os bens de natureza intangivel ficam
evidenciadas nas respostas da ultima pergunta do questionario. Onde
61% citou um evento caracteristico do municipio, a Festa da Vindima
que celebra a colheita da uva foi 0 mais lembrado.

Entre os que citaram o evento, aqueles que se identificaram com
o grupo dos italianos formam o maior grupo, a festividade tambem
foi citada pelos que se identificam culturalmente com os alemaes,
portugueses e afro- brasileiros, e indigenas mais de 50% de cada grupo
fez referéncia ao evento.

CONCLUSAO

As politicas nacionais de preservagao patrimonial apresentaram
transformagoes  significativas desde a decada de 70 partilhando a
responsabilidade pela protegao do patrimoénio entre SPHAN, Estados e
municipios, pautados por uma concepgao plural de patrimonio.

Estaampliagao dos agentes envolvidos com a preservagao procurou
contemplar os diversos grupos que compdem a cultura nacional, agora
heterogénea. No entanto a materialidade permaneceu como a principal
diretriz e, a0 menos no Estado do Rio Grande do Sul, que entre 1980 e
2000, privilegiou em sua politica de tombamento bens dessa natureza.

Os dados apresentados pela pesquisa realizada no Municipio
de Flores da Cunha, demostram que o processo de patrimonializagao
enfrenta problemas, que os moradores nao reconhecem o patriménio
oficial, que embora conservado e protegido, nao tem sido apropriado
pelos moradores, nao fazendo parte de suas memorias.

Ainda foi possivel perceber que a relagio entre o grupo que
se identifica com os italianos € mais intensa com os bens de natureza
imaterial, a grande diferenca entre os que reconheceram a Festa da
Vindima como um evento tipico da localidade e o individuo que citou o
bem tombado demostram esse tendéncia.
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No entanto apenas em 2011 o estado do Rio Grande do Sul atraves
da lei n.” 13.678 passa a contar com uma legislagao referente aos bens
de natureza imaterial. Recentemente, em 2019, o Decreto n° 54.763
regulamenta a prote¢ao dos mesmos, ainda que tardiamente, levando
em consideragao as politicas nacionais, o Estado do Rio Grande do Sul
avanga em diregao a protegao destes, como no caso evidenciado, o qual
¢ reconhecido pela populagao, talvez seja esse o inicio da fase Moderna
do IPHAE.
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O CASARAO 34 EM JOAO PESSOA, PB:
ENTRE ARTE, MEMORIA E PATRIMONIO

Emanuelly MylenaVelozo Silva'

Sabrina Fernandes Melo’

INTRODUCAO

O surgimento da Historiografia Moderna e dos estudos da
Paleontologia possibilitou “pesquisas sobre a idade do planeta e criou um
novo interesse pelo tempo” (BRITTO, 2008, p.22), assim como tambem
o seculo XVIII foi importante para os conceitos e estudos da Estetica
como area do conhecimento e o século XIX foi imprescindivel para os
estudos de Arqueologia e Historia da Arte, campos do saber que, alem
analisar os processos historicos e artisticos da humanidade, envolvem o
patrimonio em seus estudos e pesquisas.

De acordo com Riegl (2014) foi em 1534, no Renascimento tardio
da Italia, que surgiram as primeiras discussdes acerca do patrimonio e
em relac¢do a protegao desses monumentos, ou seja, comega a se discutir
que algumas obras de valor historico-artistico precisam da salvaguarda
do Estado para manterem-se conservadas. Essa discussao veio bastante
atrelada as questoes de patriotismo nacional. Porém, foi com a Revolugao
Francesa em meados de 1789 que a discussao se fortaleceu, pois alem
de tudo, o debate caminhou junto com o nascimento dos museus
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modernos. A partir dessa ¢poca, outros paises seguiram os mesmos
passos, criando novos museus e institui¢des que tombam e registram,
at¢ hoje, os monumentos historicos.

Segundo Choay (2001) aarquitetura como tipologia do patrimonio
material continua sendo um vasto campo de pesquisas e de descobertas
para historiadores, arqueodlogos, arquitetos e historiadores da arte. E
atraves dessas discussoes tratadas que essa categoria de obra de arte
foi escolhida para analisar, a partir de um monumento especifico — o
Casarao 34 — questdes como se deu a modernizagao das cidades, seus
costumes culturais e o embelezamento pela estetica dos edificios, por
exemplo. O Casarao 34 ¢ um dos exemplos na cidade de Jodo Pessoa que
caracterizam esses monumentos historicos — hoje patrimoénio material
e cultural da capital — e que representa, de maneira viva e ativa, o que
o monumento e seus valores representam nos dias contemporaneos. O
edificio de estilo Eclético data do inicio do século XX e hoje funciona
como Galeria de Artes no ambito publico, sendo a primeira da cidade
nesse sentido. Tambem funciona o principal evento de Artes Plasticas da
regiao, o SAMAP- Salao Municipal de Artes Plasticas, em Joao Pessoa.

O artigo foi subdividido em trés partes, onde a primeira trata do
conceito dos monumentos historicos e seus valores, a segunda descreve
como a arquitetura, sendo uma das categorias do monumento historico,
pode ser uma aliada da memoria coletiva e a terceira parte, tratando-
se de trazer o Casarao 34 como exemplo de patrimonio arquitetonico
de Joao Pessoa, sendo um dos monumentos historicos em atividade na
atualidade pelo circuito artistico.

O CASARAO 34 COMO MONUMENTO HISTORICO

O conceito de monumento historico ¢ usado aqui de acordo com
o significado dado por Riegl (2014, p.33). E importante esclarecer
que todo monumento de arte, sem excegao, “caracteriza-se por ser ao
mesmo tempo um monumento historico - ja que ele representa uma
determinada escala na evolugao das artes plasticas -, para o qual, a rigor,
nao pode ser encontrado um substituto absolutamente equivalente”. Ele
reitera: “na verdade, o “monumento de arte” entendido nesse sentido
¢ um “monumento historico-artistico”, assim, ele ndo possui “valor de
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arte”, mas “valor historico” (p.33).

E importante a rememoragao das primeiras discussoes acerca do
tema e que, desde o final da Revolugao Francesa o termo patriménio,
segundo Choay (2001) cai em desuso, sendo utilizada a terminologia
do monumento histérico em todo esse espago de tempo ate a década de
1960, onde o primeiro termo volta a ser utilizado com muita forga e
frequéncia ate os dias atuais.

Os debates sobre patrimoénio foram alimentados com grande rigor
quando, durante a Revolugao Francesa, ocorria com frequéncia a venda
de objetos historicos ou o derretimento, ordenado pelo Estado frances,
de pecas de prata ou a fundigado do chumbo e do bronze das catedrais,
para transformar-se em objetos de artilharia para a Revolugao. Portanto,
o debate surge no final do século XVIII ndo apenas como discussoes ao
acaso acerca dos monumentos, mas pelo desaparecimento e destruigao
dos mesmos. Houve varias reunides com diversas personalidades da
¢poca, tanto individuos politicos, como arquitetos e tambem intelectuais
e escritores, para que se instituissem motivos pelos quais existisse, de
fato, uma politica de salvaguarda e a preservagao desse patrimonio. Uma
das questdes que foram discutidas se trata da qualidade de “objetos raros
e Umicos”, onde

Os objetos foram colecionados pela qualidade e raridade do
material empregado, por sua unicidade, originalidade e por serem
o resultado da habilidade do artista, mas sua significagao passou a
depender de um contexto intelectual de interpretagdo historica,
para transformarem-se em eclementos da educagao e da moral
dos contemporaneos e para representarem valores de identidade
nacional. (BRITTO, 2008, p.21).

Esses bens de valor historico e social foram transferidos do clero,
dos emigrados e da coroa francesa para o publico. O acontecimento
que inicia-se a partir desse momento ¢ a representacao de que o Estado
tera em, além de exibir e conservar esses bens, também inventariar
esses objetos para pesquisas e educar a populagao acerca da historia da
humanidade ou do seu territorio. Neste caso da Franga, a grande parte
dos objetos eram majoritariamente franceses e greco-romanos:

Fazendo dos monumentos historicos propriedade, por heranca, de
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todo o povo, os comités revolucionarios dotavam-nos de um valor
nacional dominante e atribuiam-lhes novos destinos: educativos,
cientificos e praticos. Esta passagem a acgdo da pratica conservatoria,
bem como o conjunto de disposi¢des e de procedimentos sem
precedente elaborados para gerir, marcam, pela primeira vez,
uma intervengao inovadora [...] do monumento historico e da sua
preservagao (CHOAY, 2014, p. 121).

Para Choay (2001, p.95) no final do s¢culo XVIII, inauguram-se
as discussoes sobre a conservagao dos monumentos historicos de forma
juridica e técnica. Com essas questoes mais formais consolidando-se,
havia entdo inventarios a serem feitos para esses bens culturais (termo
ainda nao consolidado na época) e comissdes onde eram decididos o
destino desses monumentos, bem como sua conservacao e analises em
relagdo as pesquisas historicas.

Esses monumentos compreendiam 10 se¢oes de acordo com sua
tipologia, sendo manuscritos, livros impressos, estatuas, mausoleus,
vasos, quadros, desenhos, tapegarias, arte mecanica e objetos da historia
natural. Nesse ponto de vista das se¢Ges, da classificacdo dos bens, os
monumentos arquitetonicos ainda nao foram citados de maneira direta,
sendo categorizados pouco depois. Esse patrimonio material foi dividido,
de acordo com essas segbes, nas categorias de bens moveis e imoveis.
Foi decidido que os bens moveis iriam ser transferidos para um local
definitivo e aberto ao publico: o museu. O Musée du Louvre e 0 Musée des

Monuments Frangais foram os primeiros museus modernos:

O Museu, que recebe seu nome mais ou menos a0 mesmo tempo
em que o monumento historico, institucionaliza a conservagao
material das pinturas, esculturas e objetos de arte antigos ¢ prepara
o caminho para a conservagao dos monumentos da arquitetura”.

(CHOAY, 2001. p. 62).

Ja os bens imoveis, sendo os conventos, igrejas, castelos,
residéncias particulares, eram mais complexos e enseja problemas como
o abandono e o nao-uso (CHOAY, 2001, p. 103). Essa conservagao
do patrimoénio arquitetonico, por ser in situ, “acarretava conflitos e
outros tipos de dificuldades técnicas”, alem tambeém de estarem “na
dependéncia do dominio publico e politico” (BRITTO, 2008, p.21). A

cultura da reutilizagdo desses monumentos parte desse contexto e foi
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vista como melhor solugao, a fim de que o edificio nao se transformasse,
futuramente, em ruinas. Foi nesse contexto que surgiram os primeiros
arquitetos restauradores, sendo a conservagao e a restauragao uma das
grandes ciéncias da arquitetura/urbanismo e de todas as artes plasticas.
Segundo Choay (2001, p.194) um dos arquitetos mais importantes
do inicio do século XX que discutiu fervorosamente a restauragao foi
Gustavo Giovannoni (1873-1947) que atribui dois valores gerais aos
conjuntos urbanos, sendo relacionados simultaneamente: o valor de
uso e o valor museal. Os dois juntos integram uma concepgao geral da
organizagao do territorio.

Os monumentos historicos foram divididos em categorias
de valores - hierarquia essa que pairava na ¢poca e classificavam os
monumentos em seus valores cognitivos, economicos e artisticos (CHOAY,
2001, p.119-120). A analise dos elementos artisticos e sua categoria de
valor so foi percebida com importancia mais tarde, em decorréncia do
advento da era industrial e pelo conceito de arte e estética estarem em
construgao. Com todo esse processo das maquinas e da transformagao
rapida do meio ambiente, pela primeira vez os valores estéticos sao
privilegiados (os elementos visuais + os sentidos). Todo esse parametro
da industrializacdo no mundo favorece o monumento em todos os
sentidos, e surgem diversas leis de protecao, alem de transformar os
estudos da historia da arte e elencar, como ja visto antes, a restauragao
como disciplina global. Essas categorias de valor, inclusive no Brasil,
ainda permanecem presentes, porem, o valor artistico nos dias atuais ¢
levado em evidéncia (ou pelo menos se persiste nessa questao) mais do
que o valor econémico.

Ja Riegl (2014) classifica os monumentos pelos valores de meméria
e os da atualidade. Vale lembrar que a classificagdo da Choay (2001) foi
de acordo com a realidade da época, ou seja, eram os valores que os
proprios comissionarios dos monumentos elencaram. Riegl, quase um
século depois, classifica esses valores de acordo com uma nova realidade
social e historica no inicio do século XX.

O valor de memoria ¢ relacionado a representacdo do tempo
transcorrido desde a sua origem e revela tragos de antiguidade. Leva-

se em consideragao o seu aspecto externo, que revela com suficiente
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evidéncia que a obra existe por longo espago de tempo antes da época
presente e que conseguiram “sobreviver” (RIEGL, 2014, p.37-39). O
valor da memoria ¢ subdividido em trés fases: o valor da antiguidade,
o valor historico e o valor volivel de memoria ou de comemoracao. Na
contemporaneidade estas atribui¢des se complexificam ao se relacionar
a questoes esteticas, historicas, de identidades, memorias entre outras,
transitando entre o valor utilitario e artistico.

ARQUITETURA COMO MEMORIA

Percebe-se como o monumento historico induz entio a uma
“homogencizagao dos sentidos dos valores” (CHOAY, 2001, p.99), ou
seja, atraves do tempo as narrativas e os sentidos mudam, conforme a
realidade e as necessidades de cada época. A autora nos da um exemplo
muito claro: com o pos-guerra, a arquitetura dos seculos XIX e XX
foram integradas a categoria dos monumentos historicos nos dias de
hoje.

E com todo esse debate dos monumentos histéricos que tambeém
surge o termo “patrimonio urbano historico”, também nas mesmas
circunstancias da necessidade de preservar o patrimo6nio material
urbanistico, em debate com uma das personalidades mais famosas da
metade do século XIX em Paris, que foi responsavel por uma grande
reforma urbanistica na cidade a fim de moderniza-la, destruindo a Paris
medieval. Conhecido como “o artista demolidor”, o prefeito de Paris e
urbanista Georges-Eugene Haussmann (1809-1891) trouxe, com suas
remodelagoes do novo planejamento da cidade uma grande necessidade
em tombar e conservar os monumentos arquiteténicos medievais prestes
a serem demolidos e apagados da memoria da cidade.

O novo projeto de urbanizagao de Haussmann foi crucial para
fortalecer as medidas de prevengao e conservagao. A partir das palavras
de John Ruskin, “a arquitetura ¢ o unico meio de que dispomos para
conservar vivo um lago com um passado ao qual devemos nossa
identidade, e que ¢ parte de nosso ser” (CHOAY, 2001, p.141), as ideias
de que, a partir dos monumentos arquitetonicos da cidade, tém-se
uma constituicdo de uma composi¢ao impregnada de significados e
narrativas, que comunica o sentimento de pertencimento e que ativa a
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ideia de “experiéncia”, conceito muito utilizado nos escritos do filosofo
Walter Benjamin (1986) nas primeiras decadas do século XX.

Acerca dos processos modernistas que surgiam no mundo todo,
o autor associa com frequéncia a ideia de experiéncia interligada com a
cidade, com os sujeitos narradores e com patrimonio cultural: “qual o
valor dele, se a experiéncia nao o vincula a nos?” (BENJAMIN, 1986, p.
196). O autor associa os novos eventos da modernidade como sinénimo
de “pobreza”, em varios aspectos, da humanidade. “Sim, admitamos: essa
pobreza de experiéncias nao ¢ uma pobreza particular, mas uma pobreza
de toda a humanidade. Trata-se de uma espécie de nova barbarie” (p.196).
Ele reitera:

Ficamos pobres. Fomos entregando, peca por peca, o patrimoénio
da humanidade. Muitas vezes tivemos que emprenha-lo por um
centésimo de seu valor, para receber em troca a moeda miuda
do “atual”. [...] nas construges, nos quadros, nas narrativas, a
humanidade se prepara para sobreviver, se for preciso, a cultura.
(BENJAMIN, 1986, p.198).

Uma das grandes representantes que compdem essa “sobrevivéncia
da cultura” ¢ a arquitetura, um dos grandes retratos do enorme rol das
tipologias dos monumentos historicos. O monumento arquitetonico ¢,
dentreas obrasdearte, a iinica cuja“obra exige ser percorridafisicamente.
So ela exige deslocamentos, percursos e desvios que implicam o
envolvimento de todo o corpo e que ndo podem ser substituidos pela
percepgao visual isolada”. (CHOAY, 2001, p.231). Dentre varias de suas
fungdes e significados, sendo eles historicos, urbanos, habitacionais e
artisticos, 0 monumento arquiteténico também pode evocar a memoria
da cidade e transmitir, através de seus elementos visuais e de seus
“tempos”, periodos passados que narram acontecimentos socioculturais
de um lugar.

A arquitetura pode ser vista como uma das categorias da criagao
humana das mais importantes. Ele associa-se as questoes nao so artisticas
e habitacionais, mas também esta inserida nos processos historicos
atraves de seus estilos e técnicas; nos processos sociais, economicos e
culturais. Considerada como tipologia das artes plasticas, a arquitetura

(aqui empregada como monumento arquitetonico, sendo uma obra
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historica) ¢ objeto de estudo nas mais diversas areas do conhecimento,
e uma das principais dentro da historia de arte, onde seus elementos
visuais, suas técnicas de construgao e sua origem em determinado
periodo historico entrega ao pesquisador dados imprescindiveis sobre
recorte de tempo especifico.

Pode-se dizer que a arquitetura ¢ como uma “imagem-texto”
(MELO, 2013, p.21), onde a0 mesmo tempo que ocupa, materialmente
e visualmente um espago, nos entrega uma narrativa atraves desses
elementos. Quando se determina que uma obra arquitetonica ¢ um
patrimonio arquitetonico, no sentido de monumento historico, ¢ porque
sua importancia atravessa os campos artisticos, historicos e culturais:

A arquitetura pode ser interpretada como moldura para a vida social
da cidade moderna, no sentido de compor o aspecto material da
cidade que, a0 mesmo tempo, comporta outras inimeras atribuigoes
de cunho estético, funcional, social, cultural e também de memoria.
A arquitctura assume um importantc papcl no entendimento da
cidade se relacionada a outros aspectos da historia urbana, uma vez
que ela seria uma forma de memoria, uma reminiscéncia capaz de
dar testemunho ou de narrar seu tempo (MELO, 2013, p.22).

O patrimonio arquitetonico se relaciona diretamente com a
memoria, e ha dois conceitos-chave acerca de como a materialidade
desses monumentos participam da historia e da memoria das cidades:
seja na teoria de Pierre Nora (1993) dos “Lugares de Memoria”, ou
no conceito de Jacques Le Goft (1990) em seu capitulo “Documento/
Monumento”, no Livro Historia e Memoria.

Para Pierre Nora (1993, p. 7), “o sentimento de continuidade
torna-se residual aos locais. Ha locais de memoria porque nao ha mais
meios de memoria”. Como se nota, toda a aura simbolica e de valores que
permeiam entre as coisas e 0s objetos possuem esse significado porque
os proprios individuos os ddo. Para um patriménio material ser tombado
e registrado, ha tambem de ser investido nele, primeiramente, uma
gama de significados. Portanto, para Pierre Nora (1993), os lugares de
memoria possuem trés sentidos simultaneos e entrelagados: o material,
o simbolico e o funcional.

A Historia se diferencia da Memoria, onde a memoria ¢ a vida
e a historia a reconstrugao incompleta do que nao existe mais. E por
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isso que os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento de que
nao ha memoria espontanea, pois “¢ preciso criar arquivos, manter
aniversarios, organizar celebrages, notariar atas, porque essas operagoes
nao sao naturais [ ...] sem vigilancia comemorativa, a historia depressa os
varreria”.(NORA, 1993, p.13).

Ja Jacques Le Goff (1990), descreve a trajetoria do significado
do Monumento e do Documento, ora sendo diferentes, ora com seus
significados e fungdes entrelagados. Para ele, a memoria coletiva (e
também a historia) so se aplicam com a existéncia desses dois materiais.
O autor aponta que desde a Antiguidade Romana, o monumentum tende
a ter dois sentidos: “uma obra comemorativa de arquitetura ou escultura
[...] ou um monumento funerario para perpetuar a recordagio de
uma pessoa” (1990, p.536). Portanto, o monumento em seu sentido
amplo possui uma ligagdo com o “poder de perpetuagao”, voluntaria
ou involuntaria, das sociedades historicas, ao promover um legado
a memoria coletiva. Segundo ele, ¢ a partir da necessidade de ter
monumentos e documentos para a institucionalizagdo da memoria de
um grupo que se institui o patrimonio cultural. (1990, p.542). E nesse
sentido que o Casarao 34 sera visto a seguir: como monumento que,
com suas atividades culturais e artisticas, promove a memoria do espago
e se mantém ativo ha mais de 100 anos.

O CASARAO 34 COMO BEM MATERIAL

Quando se fala em patriménio arquitetonico, consequentemente
o relacionamos com as referéncias e os bens culturais, pois isso significa
“dirigir o olhar para as representagdes que configuram uma identidade
da regiao para seus habitantes, e que remetem a paisagem, as edificagoes,
objetos, fazeres, saberes, crengas, habitos, etc” (FONSECA, 2001, p.14)
atrelados aos aspectos culturais, onde Kiihl (2016, p.8) exemplifica que
esses aspectos sao entendidos de forma abrangente, “nao mais centrados
apenas em questdes esteticas e historicas - como predominou até o
inicio do seculo XX - mas englobando tambeém questdes memoriais
e simbolicas.” Portanto, cada momento historico e seus respectivos
sujeitos reconhecem seu patrimonio em fungio, principalmente, de
inquictagdes, indagagdes e questdes de pertencimento, formulando
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uma relagdo passado/presente para entenderem e identificarem esses
patrimonios culturais.

Tendo em vista os pontos acima, ¢ necessario ainda perguntar:
por que preservamos? Kiihl (2016,), em seu ponto de vista, exemplifica:
preservamos por razoes culturais, cientificas e ¢éticas. Culturais onde
contempla-se “aspectos materiais e de conformagao, documentais,
simbolicos e memoriais”. Cientificas porque esses bens culturais sao
“portadores de conhecimento em varios campos do saber”, e Eticas
porque “esta intimamente relacionada as razoes anteriores”. Restaurar
um objeto simbolico e historiografico ¢ a esséncia do patrimonio,
porém ¢ a preservagao que torna o ato da restauragao efetivo. Usufruir
0s espagos e as expressoes, e tambem registra-los e estuda-los torna o
ciclo do patriménio mais completo. E por isso que também ¢ necessario
o registro da sociedade e dos pesquisadores, e nao so de profissionais
que trabalham diretamente com patrimonio, em livros, reportagens,
pesquisas académicas e nas midias sociais. A materializagao dos saberes ¢
algo imprescindivel na criagao de identidades e no desenvolvimento de
memorias urbanas e de outros espagos.

Portanto, a questao preservacionista do patrimoénio arquitetonico
¢ também imaterial quando surge esse circuito cultural e artistico, pois
cria renda no setor cultural, movimenta a regiao do Centro Historico
e transforma as vivéncias e as memorias do urbano. Os individuos
em sociedade dependem do espago publico, pois eles possibilitam
“encontros, manifestagdes, interagdes e expressoes da vida publica e
tambem para o lazer e para a convivéncia social” (MORAIS, 2019, p. 2).

Segundo o Iphan’, Jodo Pessoa ¢ a terceira capital mais antiga do
pais e teve seu Centro Historico tombado em 2009, que abrange 25
ruas e 6 pragas. Em todo o perimetro dessa area, pode-se notar bens
que vao desde caracteristicas Barrocas até o Art Nouveau, Art Déco e o
estilo Ecletico — e muitos deles funcionam como equipamentos culturais
- como o Centro Cultural Sao Francisco, o Parque Casa da Polvora,
entre outros, com programagdes bastante variadas, desde festivais de
musica e exposi¢oes de fotografias ate museus e espagos com bibliotecas
e eventos.

3 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/349/. Acesso em 15.mai. 2020
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Um dos bens arquitetonicos que faz parte do patrimonio material
da cidade ¢ o Casarao 34. Localizado na praga Dom Adauto - tambem
conhecida como “Praga do Bispo” ou “Praga do Carmo” (Morais, 2019,
p- 3) - no Centro Historico da cidade, o imovel faz parte da Cidade Alta,
divisao atribuida aos dois extremos da capital, onde a parte “Alta” era a
area onde se agrupava os monumentos do alto “escalao”: igrejas, casardes
e predios administrativos. O Casarao ¢ um dos imoveis pertencentes a
Arquidiocese da Paraiba, datando do comego do sé¢culo XX, onde obteve
algumas fungbes, desde religiosas até culturais. Segundo o Iphaep,
o imovel possui grau de Conservagao Total (CT) sendo um edificio
nao passivel de destrui¢do e com varias orientagdes onde nao se deve
interferir, como em mudangas da fachada, por exemplo.

De forma breve e introdutoria acerca de sua historia, muito antes
de ser denominado Casarao 34, ou Galeria Casarao 34, o imovel possuia
outras atividades e nomenclaturas. Foi construido a mando do arcebispo
Dom Adauto no comego do século XX, especificamente em 1918, sendo
a antiga sede da Confederacao Catholica, termo que tambem foi atribuido
para ser o nome do monumento. Sediou atividades culturais e artisticas
de cunho religioso, onde houve diversas agoes como exposigdes de
pintores conhecidos da ¢poca, exibigao de filmes com um cinematografo
pathé, aulas de pintura, exposi¢ao de objetos religiosos antigos, entre
outras atividades. Nesse periodo, mais precisamente depois de 3 anos,
em 1921, uma reforma na fachada do predio foi feita para abrigar a sede
do jornal, também religioso, chamado A imprensa, que encerrou suas
atividades em 1968.
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Figura 1: Primeira fachada do Casarao, nomeado de palacete da Confederacio
Catholica, em 1918.

Fonte: Ricardo Vel6so, acervo da Arquidiocese da Paraiba.

A partir dos anos 1970, o imovel foi alugado para outros usos
e diversas empresas. Em meados dos anos 1980, abarcou o SAMAP -
Salao Municipal de Artes Plasticas - e desde 2013 vem desenvolvendo
exclusivamente o perfil de Galeria de Artes Contemporaneas. A Galeria
¢ a primeira da cidade, no ambito do setor publico, a desenvolver
atividades unicamente no campos das nas artes visuais. Seu objetivo
maior ¢ expor artistas contemporaneos, principalmente em inicio
de carreira e os artistas recém formados dos cursos de licenciatura e
bacharelado de Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba - UFPB.

O espago da Galeria possui varios potenciais: o arquitetonico,
o espago cultural, o espago historico e o espago artistico. O Casarao
possui, alem do espago principal de exposi¢oes, salas de palestras, espago
para cursos e oficinas, e um acervo e uma biblioteca em construgao.
Atualmente, os espagos do Casarao fazem parte de um circuito artistico
da cidade, abrigando artistas, curadores, arte/educadores, fotografos,
criticos e estudantes em exposi¢des de ocupagao. Toda essa gama de
atividades e profissionais que se envolvem com a Galeria, geram questoes
consideraveis, como a geragao de empregos na area criativa (funcionarios
do Casarao, curadores, designers e fotografos, por exemplo), alem de
oferecer ao artista iniciante a oportunidade de expor suas obras, trazer
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ao publico pessoense o debate das artes contemporaneas, inclusive o
publico escolar, que também visita o Casarao.

Atualmente, o Casarao 34 tem suas atividades voltadas as artes
contemporaneas locais e nacionais. O termo “galeria” vem sendo
conquistado ha pouco, como citado, trazendo uma ideia unicamente de
espago cultural para fomento as artes visuais de Joao Pessoa. O Casarao
34 tem a fungao de tornar vivo o circuito de artes na capital de Jodo
Pessoa. Junto a isso, existe um Programa da Prefeitura da cidade que
estimula a ocupagao nos bens historicos da cidade com programagdes
culturais — o AnimaCentro- que além da Galeria, varios outros espagos
participam deste circuito, no intuito de reavivar o Centro Historico.

O Casarao 34 esta vinculado também a FUNJOPE (Fundagao
Cultural de Jodo Pessoa), entidade vinculada a Secretaria de Cultura
do municipio, recebendo apoio financeiro. O Casarao conta com uma
agenda de exposi¢oes, palestras e atividades voltadas as artes visuais
para todos os publicos, com a necessidade de descobrir novos artistas
contemporaneos, possibilitando formagoes e palestras ao publico e
promovendo trabalhos de curadoria, design e critica da arte.

Figura 2: Fachada do Casardo 34.

Fonte: Portal Correio. Disponivel em: https://portalcorreio.com.br/funjope-
seleciona-12-propostas-de-artes-visuais-para-o-xvi-samap/
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CONSIDERACOES FINAIS

O patrimonio cultural e arquitetonico contribui significativamente
para a vida artistica das cidades brasileiras, incluindo, neste caso,
a cidade de Jodo Pessoa. O Casardo 34 esta se mostrando como um
equipamento cultural ativo que nao s6 movimenta o Estado e sua cultura
de preservagao, mas mobiliza artistas locais, nacionais e a sociedade, uma
vez que o patrimoénio material ndo ¢ so aquele edificado, ¢ aquele onde ha
uma vivéncia, uma rotina a recuperar, € isso pertence, principalmente, a
populagao (Oliveira, 2012). Cada ¢poca passada transmitiu e transmite,
nos seus imoveis e imagens, uma especie de ligagao, um “elo” que nos da
entre um momento e outro, que possibilita, assim, um desenvolvimento
social, cultural e historico.

Em suma, a iniciativa de um patriménio arquitetonico usado
como galeria de arte publica ¢ uma atitude que pode contemplar desde
artistas, académicos das artes visuais (e também de areas correlatas) e
o coletivo no geral, pois ndo basta a restaura¢ao, a conservagao ou a
documentagao: um bem cultural é preservado quando tem uma fungao
social (Porta, 2012) e, consequentemente, se degrada quando a perde.
Além de ter uma importancia monumental, arquitetonica e cultural, o
Casardao 34 carrega consigo um registro memorial e historico da cidade
de Joao Pessoa.
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INTERPRETAR O PATRIMONIO MATERIAL
EM FRANCISCO BELTRAO-PR: A PRACA
EDUARDO VIRMOND SUPLICY, O ENSINO
DE HISTORIA, O PATRIMONIO E A
CONSTRUCAO DA CIDADANIA

Fernanda Cordeiro de Almeida Faust'

Sonia Maria dos Santos Marquesz

INTRODUCAO

A praga central de uma cidade representa um papel importante
na vida urbana, quer seja como espago de poder politico, de lazer, de
comercio, de religido, ou de cultura. Dependendo do porte do sitio
urbano, a praga ¢ o local de reunido de pessoas, ponto de encontros
corriqueiros ou de movimentos politicos e sociais. Na cidade de
Francisco Beltrao, localizada na regiao Sudoeste do Parana, a praga
localizada na porgao central da cidade, denominada Eduardo Virmond
Suplicy foi construida na década de 1970. Ate o momento presente essa
praga passou por diversas reformas e construgao de monumentos. A
reforma mais recente ocorreu no ano de 2019, nao obstante as visiveis

1 Licenciada em Historia pela Universidade Federal de Sergipe (UFS), mestre em De-
senvolvimento e Meio Ambiente pelo (PRODEMA/UES), doutora em Historia pela
Universidade Federal do Parana (PPGHIS/UFPR) e Pos-doutora em Educagao pela
Programa de Pos-Graduagao em Educagao da Universidade Estadual do Oeste do Pa-
rana (PPGEFB/UNIOESTE). E pesquisadora do Projeto Tradition da Universitat Au-
tonoma de Barcelona financiado pelo the European Research Council(ERC) under the
European Union’s Horizon 2020 research and innovation program (grant agreement
H2020-ERC-2018-COG No. 817911) Contato: fernandacoral@gmail.com.

2 Licenciada em Historia pela Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), mestre
em Educagao pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS
¢ doutora em Educagdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFGRS). E
docente adjunta do curso de Pedag ia da Universidade Estadual do Oeste do Parana
(UNIOESTE). Contato: mrgs.sonia(@gmail.com.
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melhorias na estrutura da Praga Eduardo Suplicy, o local permanece com
a ausencia das etnias negra e indigena para a construgao da identidade
local em sua representagao patrimonial.

Esse silenciamento ja foi alertado por Protazio LANGER (2010),
apesar disso, parece que seu texto foi ignorado pelo poder pablico. No
que diz respeito a conexao entre os temas patrimonio, ensino de Historia
e a construgao da cidadania, convém alguns questionamentos: Que tipo
de memoria deve ser exaltada? Por que a historia das minorias étnicas
¢ apagada? Qual a importancia de se estudar a historia hoje? Que tipo
de cidadania deve ser ensinada? Qual o papel do patrimoénio enquanto
ponte entre o Ensino de Historia e a construgao da cidadania?

Em ambito educacional, merece destaque o papel que o Ensino
de Historia tem na mediacao desses conceitos com a finalidade de
suscitar a construgao do cidadao critico que seja capaz de reivindicar
seus direitos politicos, sociais e culturais. Para melhor entendimento das
questdes levantadas serao abordados os aportes teoricos referentes ao
Ensino de Historia, ao Patrimonio e a Cidadania e ao final sera refletida
a intersecgao entre esses temas, com enfoque especifico da leitura de
alguns monumentos da Praga Eduardo Virmond Suplicy localizada na
cidade de Francisco Beltrao, no Parana.

SOBRE O ENSINO DE HISTORIA

Conforme Luis Fernando CERRI (2009), no artigo Ensino de
histéria e concepgdes historiogrdficas, o Ensino de historia ¢ um conjunto
de multiplas possibilidades, tantas quantas sao as concepgdes e 0s usos
sociais da historia possiveis. A partir da consciéncia Historica sugerida
por Jérn RUSEN (2001), o ensino escolar de Historia ¢ apenas uma
das formas criadas para equacionar o problema da constitui¢ao de um
passado capaz de unificar grupos sociais distintos em um corpo politico
unico, na maioria dos casos a na¢do. Ainda de acordo com CERRI
(2009), o Ensino de Historia € uma ag¢ao intencional educativa (entre
geragoes) capaz de formar uma determinada identidade ou conjunto de
identidades aceitaveis ou desejaveis socialmente, associada a formagao
de um pensamento historico.

Para CERRI (2009), ha duas categorias teoricas frente ao
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ensino de Historia que divide historiadores. A primeira advoga que o
conhecimento historico so6 poderia ser produzido pelo pesquisador de
historia, acirrando a dicotomia entre pesquisa e ensino de historia. Ja
a outra vertente teorica defende que a produgdo historiografica seria o
resultado de uma reflexao didatica, pois produzir conhecimento seria um
ato de ensino e de aprendizagem. De acordo com essa segunda postura,
a Didatica participaria da teoria da Historia, consubstanciando-se na
Didatica da Historia, campo fronteiri¢o que transita entre a Historia e a
Educagio e suas teorias da aprendizagem.

SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL

O conceito de Patriménio ¢ plural e diverso, seu conceito foi
sendo modificado ao longo do tempo e conforme o contexto historico.
Conforme o consultor da UNESCO, Hugue De Varine BOHAN (apud
LEMOS, 2006) o conceito de patriménio cultural assenta-se em 3
categorias de elementos: 1) elementos pertencentes a natureza e ao meio
ambiente; 2) O conhecimento ou o saber fazer e 3) os objetos obtidos
a partir do savoire a faire ¢ do meio ambiente. Em termos praticos, o
patrimonio possui muitas classificagdes: o material, o imaterial, o natural,
o ambiental, o genctico, o digital e o integral que agrega todas essas
tipologias juntas. Pelegrini e Funari (2006) afirmam que a etimologia
da palavra patrimoénio ¢ proveniente do latim patrimonium, ou tudo o
que pertencia ao pater familias, os bens materiais, a casa, os objetos e
inclusive as pessoas de sua casa como escravos, sua mulher, seus filhos.
Pelegrini e Funari (2006) destacam ainda que o conceito de patrimonio
surgiu na Roma aristocratica, ou seja, nem todos eram possuidores do
patrimonium.

Conforme Frangoise CHOAY (2006), em: A Alegoria do Patriménio,
a primeira centelha de preocupagao preservacionista surgiu na Franga
revolucionaria, diante da depredagao de castelos e a destruicdao da
monarquia e da Igreja e de tudo que poderia representa-las. Em 1830,
Guizot criou o cargo de Inspetor dos Monumentos Historicos. CHOAY
(2006) alerta que ha uma distingdo conceitual entre monumento e
monumento historico. O monumento teria a fun¢ao de ativar a memoria
coletiva, seria construido com essa finalidade. Ja os monumentos

144



HISTORIA E PATRIMONIO

historicos seriam selecionados a posteriori pelos olhares convergentes do
historiador ou do amante da arte que os seleciona diante da massa de
edificios ja existentes. De acordo com Maria Cecilia Londres FONSECA,
em Patriménio em processo (2017), apesar da vanguarda, somente na decada
de 1930 do século XX, a Franga ira constituir politicas de preservacao de
natureza estritamente estatal. Tal heranca vai reverberar como modelo
em paises europeus, na América Latina, Brasil e Argentina.

Ainda em escopo global, merece destaque a ampliagao do conceito
de patrimonio promovida pela Organizagao das Nag¢des Unidas para
Educacao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) ao estabelecer na I Convengao
do Patrimo6nio da Humanidade, em 1972, a salvaguarda de bens culturais
e naturais de excepcional valor para a humanidade. A partir da década de
1990, com o avango das pesquisas antropologicas, a UNESCO também
implantou o Programa de Tesouros Humanos Vivos para a preservagao
de mestres do patrimo6nio imaterial. No que diz respeito ao contexto
brasileiro, as politicas de preservagao do patrimonio, ao longo de sua
trajetoria historica, constituem-se num processo de avangos e recuos,
marcados por relagdes de poder dos agentes ptblicos. Marcia CHUVA
(2012) alerta para a manipulagdo do mito Mario de Andrade como
“pai do patriménio imaterial brasileiro”. Conforme a autora, de fato
o poeta ao influenciar a criagao do Servigo do Patrimoénio Artistico
Nacional (SPAN) na decada de 1930, realizou pesquisas sobre o folclore,
sobretudo o nordestino. Nao obstante, seu projeto de preservagao
do patrimonio imaterial nao foi adiante, pois o primeiro quadro de
funcionarios do 6rgao era composto majoritariamente por arquitetos
que privilegiaram o tombamento dos predios historicos. Somente em
1988 com a Carta Magna e em 2000, atraves do decreto n. 3551, a
salvaguarda do patrimoénio imaterial foi amparada legalmente.

No que diz respeito a Cidadania, Elizabeth JELIN (1996) afirma
que historicamente, o conceito inaugurou-se no ocidente como um
tema da modernidade (burguesia e seus filosofos) face ao poder e
privilégios da monarquia. Conforme a autora, a historia da cidadania
perpassa as lutas individuais e tiveram como consequéncia os contetdos
da cidadania. Tais contetidos se desdobrariam em direitos civis, direitos
politicos e direitos sociais. No nivel mais abstrato, a cidadania seria uma
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pratica conflitiva vinculada ao poder, na medida que reflete as lutas
sociais, sendo um processo de construgao e mudangas.

SOBRE A CONEXAO ENTRE ENSINO DE HISTORIA,
PATRIMONIO E CIDADANIA

No que diz respeito ao Ensino de Historia e a construgao da
cidadania, Marcelo MAGALHAES (2002) exemplifica casos em que
o curriculo da disciplina de Historia foi criticado, pois questionava os
canones da identidade nacional na Franca e no Brasil na década de 1980.
Ou seja, o Ensino de Historia ao desenvolver a consciéncia historica pode
afetar setores privilegiados da sociedade e provocar descontentamentos.
Ja Circe BITTENCOURT (2015) ao discorrer sobre o tema cidadania,
discute o papel da disciplina de Historia no fomento as cidadanias na
perspectiva patriotica do seculo XIX e economica no contexto do pos
2" Guerra mundial, mas enfatiza que ¢ a faceta cultural que da sentido
a cidadania, na medida em que ¢ a base para a formagao de um cidadao
critico.

Na perspectiva do Ensino de Historia, do patrimonio e da
cidadania, Ricardo ORIA no artigo Memoria e Ensino de Historia (2015)
assevera que a preservagao do patrimoénio historico ¢ vista como uma
questao de cidadania, e como tal interessa a todos por se constituir em
direito fundamental do cidadao e esteio para a construgao da identidade
cultural.

ORIA (2015) aponta, ainda, que as depredagoes do patrimonio,
principalmente o material, ocorrem porque a populagao nao se enxerga
presente nele. Nesse sentido, o autor demostra o papel da memoria na
construgao do patrimoénio urbano. Quem seleciona o que deve ou nao
ser preservado? A falta de representagao das minorias no patriménio, tais
como mulheres e as etnias negra e indigena faz com que muitas pessoas se
sintam “estrangeiros” dentro de suas proprias casas. Sobre esse assunto,
Nestor Garcia CANCLINI (1994) defende a participagao democratica
dos produtores e usuarios do patrimoénio, tanto em sua elaboragao,
quanto em sua recepgao. Seguindo tambem essa linha e ancorada no
conceito de apropriagao cultural sustentada por Roger Chartier, Andrea
DAHER (2012) afirma a existéncia de uma razao patrimonial baseada
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na produgdo e na recepgao dos objetos patrimoniais e sua produgao de
sentidos.

Assim, o escopo da cidadania cultural se inscreve no direito
a memoria historica de todos os grupos sociais. O direito a memoria
como direito de cidadania indica que todos devem ter acesso aos bens
materiais ¢ imateriais que representam o seu passado, a sua tradicao,
enfim, a sua historia. Esse direito a memoria que todos os grupos
constituintes de uma sociedade possuem referem-se tambeém aos
direitos culturais. Sobre o assunto, Maria Cecilia Londres Fonseca
(2017) afirma que os direitos culturais na América Latina sdo bastante
complexos, sobretudo pelo fato das antigas colonias europeias, marcadas
pela escravidao, herdarem uma nogao de cultura duplamente restrita.
Nao apenas em termos de classes sociais, pois a classe dominante que
substituiu a administragdo metropolitana, também nao considerava o
carater cultural das produgdes dos estratos populares. Da mesma forma,
em termos geograficos, pois “mesmo apos a independéncia, a verdadeira
cultura era aquela ‘importada’ das metropoles europeias” (FONSECA,
2017, p.115).

No contexto brasileiro, Maria Cecilia FONSECA (2017) afirma
que a expressao direitos culturais foi incluida na Carta Magna de
1988 (em seu artigo 215), no entanto, ate hoje, a nao ser em casos
excepcionais, essa tematica nao foi incorporada as politicas publicas na
forma de propostas de trabalho. Assim, conforme a autora: “os direitos
culturais no Brasil ndo passam de ‘direitos fracos’, meras declaragoes de
boas intengoes”. Na contramao da afirmacdo de Fonseca (2017), uma
excegdo a esse cenario foram as promulgagdes das leis n. 10639/2003
e da lei n.11645/2008 que regulamentam a obrigatoriedade do ensino
de histéria da Africa e da cultura afro-brasileira e da histéria e cultura
indigena, respectivamente.

A interface do Ensino de Historia, Patrimoénio e Cidadania pode
ser observada por meio de agdes educacionais que trabalhem com o
patrimonio em suas mais diversas tipologias como propulsor daidentidade
cultural dos alunos e o sentimento de pertencimento. Conforme Stuart
HALL (2006) as identidades no contexto da pos-modernidade sao
celebrages moveis, “Sao nomes que damos as diferentes maneiras como
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estamos situados pelas narrativas do passado e como nos mesmos nos
situamos dentro delas” (HALL, 2006, p. 12). Desta maneira, quanto
mais nos sentimos pertencentes a um grupo, mais temos condigoes de
ter consciéncia do nosso papel social e da nossa condigao de cidadao.
Essa pertenga ao local e a historia pode ser observada no ensino de
historia tendo por base o estudo dos contextos patrimoniais da escola
e dos alunos.

Jurema MACHADO apud ALMEIDA (2004), consultora de
cultura da Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia
¢ a Cultura (UNESCO) no Brasil, sugere uma metodologia baseada no
estudo de documentos e dos contextos patrimoniais. Os documentos
podem ser fontes manuscritas ou impressas, fotografias, objetos ou
a historia oral. Ja os contextos patrimoniais sao utilizados em fungao
dos objetos patrimoniais descritos anteriormente. Para MACHADO
(2004), os contextos patrimoniais podem ser trabalhados sob a otica
da historia local. Assim, os alunos a partir de sua historia mais proxima
conseguirao se enxergar dentro desses contextos patrimoniais. A partir
dos contextos patrimoniais, a historia local pode ser estudada baseando-
se em alguns temas: a evolugao historica do espago, o entorno, o
cotidiano dos primeiros tempos, nomes da comunidade e primeiros
habitantes da regiao.

A PRACA EDUARDO VIRMOND SUPLICY E OS CONTEXTOS
PATRIMONIAIS

No que concerne a chegada dos primeiros habitantes da regiao,
a Praca Eduardo Virmond Suplicy exalta a chegada dos “pioneiros” da
regiao em detrimento dos grupos que ja habitavam o local. Os chamados
“tradicionalistas” que vieram dos estados de Santa Catarina e do Rio
Grande do Sul sao lembrados como desbravadores/fundadores da
cidade de Francisco Beltrdo. Na contramio disso, nao ha uma mencao
sequer sobre a historia dos grupos chamados de minoritarios como os
indigenas e negros da regiao que ja se encontravam no local quando da
chegada dos “pioneiros”.

Deagostoasetembrode 2018, aautoradeste capitulo orientadapela
coautora ministrou a disciplina Educa¢ao, meio ambiente e patrimonio
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no Programa de Pos Graduagao em Educagao da Universidade do Oeste
do Parana (UNIOESTE), campus de Francisco Beltrao-Parana. Durante a
disciplina foram abordados temas como patrimonio, educagao ambiental
e educagao patrimonial. No tltimo dia de aula, houve a culminancia da
disciplina atraves da visita guiada da Praga Eduardo Virmond Suplicy e
leitura dos monumentos. Para leitura critica dos contextos patrimoniais
foi utilizado e discutido previamente o texto de LANGER (2010).

Conforme LANGER (2010), o mito da chegada dos pioneiros
ao sudoeste do Parana estaria assentado na produgdo académica e
historiografica que defende a tese da existéncia de um vazio demografico
na regiao at¢ a decada de 1930. Os defensores de tal tese foram LAZIER
(1998) e Ruy Cristovao Wachowicz (1997), alem de defenderem a
premissa do vazio demografico também defendiam a miscigenagao
como fator que “apagou” a presenga dos caboclos da regiao sudoeste do
Parana. Apos sustentar a tese do vazio demografico, Wachowicz (1997),
afirmou que 100% do elemento povoador da regido era composto por
catarinenses, paranaenses e gauchos. Nesse sentido, a origem ¢tnica
desse colonizadores seriam a italiana, a alema e a polonesa e suas versoes
“abrasileiradas” (LANGER, 2010, pp. 29-31).

A consequéncia dessas teses historiograficas podem  ser
observadas pela auséncia ou silenciamento da historia dos indigenas e
afrodescendentes na Praga em estudo, a partir de fotografias de dois
monumentos selecionados. A seguir, iremos analisar, qual mensagem
cada monumento quis passar e de que maneira se deu esse silenciamento.
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Figura 1: Monumento do GETSOP (Frente)

Fonte: Acervo da autora, abril - 2021.

O monumento do Grupo Executivo de Terras do Sudoeste do
Parana (GETSOP) foi inserido no ano de 1972 e também ¢é conhecido
como painel dos pioneiros. A frente do painel, retratada na figura 1,
demonstra a entrega de um documento do GETSOP aos “pioneiros”.
Acima do documento esta a frase “Valorizando a propriedade daTerra”.
O titulo do documento ¢ “Estatuto do Proprietario”.
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Figura 2: Monumento do GETSOP (Verso)

Fonte: Acervo da autora, abril - 2021.

A figura 2 retrata o verso do painel dos pioneiros e foi
inspirado numa fotografia da década de 1950 e representa um grupo
de pessoas caminhando na mesma dire¢do em busca de terras. A
partir da representagao do painel, observa-se que “os pioneiros” sao
considerados os primeiros proprietarios da terra. Nesse sentido, o papel
de propriedade da terra concedido pelo GETSOP teve fator decisivo.
A partir da leitura critica desse painel, observa-se uma conexao com
a tese de vazio demografico de Ruy Cristovio Wachowicz (1997).
Nesse sentido, convém questionar, onde estariam os indigenas, cablocos
e afrodescendentes que habitavam a regido antes da chegada dos
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“pioneiros”? Por que nao foram representados?

Figura 3: Monumento da Cuia

O outro monumento ¢ a cuia de chimarrao que foi implantada
na praga em 1993 e ¢ uma homenagem aos tradicionalistas que se
reuniam na praga para a mateada. Como se sabe o costume de se tomar
chimarrao ¢ proveniente de um habito indigena, oriundo dos Guarani
de Guaira-PR (ARTMANN, 2018). Nao obstante, a homenagem foi feita
aos tradicionalistas vindos de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul.
A critica nao ¢ a homenagem, mas ao silenciamento da real origem do
costume de se tomar chimarrao, que poderia incluir a etnia indigena na
representagao deste monumento da praca.
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Figura 4: Culminancia da disciplina de mestrado Educag¢ao, meio ambiente e patrimonio

Fonte: Acervo da autora, abril - 2021.

Sobre esse tema da chega dos primeiros habitantes da regiao,
foi realizada essa atividade retratada na figura 4 com a visita guiada
pela Praga Eduardo Virmond Suplicy, localizada no centro comercial
da cidade de Francisco Beltrao-Parana. Nessa atividade foi feita uma
problematiza¢ao sobre o Ensino de Historia, o patrimoénio cultural e
a historia local beltronense. Sera, realmente, que os pioneiros foram
os primeiros habitantes da cidade? E os indigenas e afrodescendentes
onde estavam? Por que a euro ascendéncia ¢ exaltada em detrimento
das outras etnias? ]é essa a postura de questionamento que deve ter um
professor de historia diante do patrimonio oficial construido pelo Estado
que muitas vezes silencia as minorias étnicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Selva Fonseca (2012), no capitulo Ensino de Historia e a
construgao da cidadania, questiona: qual historia? Qual cidadania? Quais
historias ensinar e qual tipo de cidadania queremos no Brasil do século
XXI? Buscar essas respostas requer de nos professores de historia um
profundo olhar sobre os desafios do nosso tempo, as exigéncias teoricas
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e politicas. Portanto, o Ensino de Historia, o patrimonio e a construgao
da cidadania devem ser abordados de maneira contextualizada e
questionadora, observando os direitos culturais de todos da sala de aula,
da escola, da comunidade, do municipio. Para Selva Fonseca (2012), a
principal caracteristica do ensino de Historia deve ser a busca incessante
do fim da exclusdo. A atual conjuntura politica brasileira, assentada no
contexto de pos-verdades, pede um professor de historia preparado para
atuar desconstruindo as_fake news, ensinando aos alunos a investigagao
das informagoes a partir do trabalho contextualizado do patriménio
para a construgao de uma cidadania cultural inclusiva e critica.
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ENSINO DE HISTORIA LOCAL: O
USO DE MEMORIAS E PATRIMONIOS
COMO REFERENCIAS EDUCATIVAS NA

EDUCACAO BASICA'

Kénya Jessyca Martins de Paivd’

INTRODUCAO

Em fevereiro deste ano’, a cidade estava alvorogada. Chegavam,
pela primeira vez, em Jaguarao, renomados artistas globais. Vieram
com o objetivo de gravar cenas em lugares estratégicos, tais como as
ruinas da antiga Enfermaria Militar, patriménio publico reconhecido
pela populagao e que foi beneficiada com o Programa de Aceleragao
do Crescimento (PAC) Cidades Historicas, atualmente, em processo
de construgao — embora as obras estejam paradas —, o Centro de
Interpretagao do Pampa (CIP)*. O fato de a Enfermaria ter sido escolhida
para fazer parte de uma das primeiras cenas daquela que mais tarde seria
a novela das 20 horas gerou grande euforia e orgulho nos jaguarenses,

1 Dedico este trabalho a minha mae, Jane da Silveira Martins de Paiva e a0 meu pai, Paulo

Roberto Vaz de Paiva, por me darem possibilidades de estudar e me ajudarem a realizar
todas agdes educacionais e culturais que a imaginagdo ousar inventar.
Trabalho de conclusao da Especializagao em Ensino de Historia na Universidade Federal
do Pampa, orientado pela Dra. Cassia Daiane Macedo Silveira, atualmente professora
no Departamento e do Programa de Pos-graduagdo em Historia da Universidade Fede-
ral do Rio Grande do Sul.

2 Graduada no curso de Licenciatura em Historia pela Universidade Federal do Pampa,
Campus Jaguardo/RS, especialista em Ensino de Historia ¢ mestranda em Educacio
pela mesma universidade. Secretaria Escolar na Escola Estadual de Ensino Fundamental
Dr. Alcides Marques em Jaguarao/RS. E-mail: paiva.kenya(@gmail.com.

3 2019.

4 Museu em que se contara, através de diversos formatos, a Historia do bioma pam-
pa. Mais informagdes: https://repositorio.ufsm.br/bitstream/handle/1/11035/
VILLAS%20BOAS%2c%20ALEXANDRE%20DOS%20SANTOS. pdf?sequence=1&i-
sAllowed=y. Acesso em: 03 nov. 2019.
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haja vista a quantidade de postagens nas redes sociais ¢ o murmurinho
que dava assunto para as pessoas conversarem em todos os espagos
possiveis: escola, bar, trabalho, pragas. Por quase dois meses, o assunto
principal, inclusive nos jornais, era este. Para aléem da discussao que ¢
possivel fazer a respeito do sentimento das pessoas em relagao a algo tao
atipico para a vivéncia de uma jaguarense comum, cabe aqui destacar as
questoes interessantes para pensar em Historia/ Ensino que envolvem
tal acontecimento.

Durante a estadia de artistas, tais como Fernanda Montenegro,
Juliana Paes e Marcos Palmeiras, pude perceber o pensamento de
muitas pessoas em relagdo a cidade. Pensar nela como um lugar em
que ha relevantes aspectos historicos que levaram ao interesse de uma
rede televisiva tém por si um fator instigante. Isso pode ter ajudado
a dar um “clique” na mente das pessoas, sobretudo, porque a equipe
buscou conhecer Jaguarao, muitos a partir dos hoteis em que estavam
alojados e academias que se vincularam durante os dias em que aqui
estiveram. As perguntas que podemos fazer sao: Sera que as habitantes
da cidade souberam dar informagoes sobre a historia do lugar em que
vivem? Quais terao sido os pontos turisticos que indicaram para aquelas
pessoas que nunca pisaram antes aqui? As pessoas que aqui moram,
conhecem e sabem contar a historia, pelo menos, da Enfermaria? Quais
sao as sensagdes que Jaguarao desperta nos de fora e nos habitantes? Sao
perguntas que nao terao uma resposta imediata, mas elas fornecem
potenciais pistas para entender a importancia do Ensino de Historia,
principalmente a Historia que compée o lugar €m que vivemos.

Em 23 de novembro, Jaguarao comemorou mais um cumple
afios, nesta que ¢ a data de sua oficializagao enquanto municipio. Com
aproximadamente 28.230 habitantes, de acordo com o IBGE (2016),
¢ uma das cidades mais antigas do Estado, localiza-se no interior, ao
sul do Rio Grande do Sul e faz fronteira com Rio Branco (Uruguai),
sendo ambos os paises divididos e unidos por um rio. Jaguarao para os
de fora ¢ famosa pela beleza das suas portas e pela quantidade preservada
de casardes antigos e monumentos arquitetonicos, ja para os de casa ¢
conhecida pelas inameras lendas que compdem o imaginario do seu
povo. Além disso, as manifestagoes culturais como o Carnaval, a festa de
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Iemanja, os rodeios, a capoeira, a motofest e as personagens locais (Negro
do rastilho, Tereza das galinhas, Louco da boneca, e tantos outros),
mesmo pouco evidenciadas pela historia oficial da cidade, uma vez que
sao manifestagdes efemeras e transmitidas pela oralidade, fazem parte da
identidade e da memoria de seus habitantes.

Quando falamos em patrimonio, a primeira imagem que
normalmente vem a mente de muitas pessoas sao as construgoes antigas e
luxuosas, ou seja, muitos ainda nao percebem que ele ¢ associado também
a cultura, as historias e as mais variadas manifestagdes populares. Essas
manifestagoes sao vividas, sentidas e experimentadas de acordo com os
variados grupos sociais e o tempo/ espago em que ocorrem. A reflexao
sobre os patrimoénios da cidade tem muitas utilidades na educagao
basica, entre elas ajudar a “reconhecer que todos os povos produzem
cultura e que cada um tem uma forma diferente de se expressar ¢ aceitar
a diversidade cultural e reconhecer também que nao existem culturas
superiores a outras” (GRINBERG, 2007, p. 4).

Fernando Cerri (2001), tal como Freire, nos aproxima de uma
nogao muito importante para quem trabalha com educagio e, neste
caso, com Historia: professoras e professores nao sao detentores de todo
conhecimento, Historia(s) ndo ¢ construida tio somente nos bancos
escolares, muito pelo contrario, tudo em absoluto pode ter potencial
para nos educar em Historia. As ruas, as pragas, os clubes, as igrejas,
os cursos, os objetos, as historias, as pessoas e suas as memorias, redes
sociais e até mesmo a televisao, tudo isso deve ser considerado para
ampliar o entendimento de como se constroi e se acomoda a Consciéncia
Historica na populagao.

Entretanto, o foco deste trabalho nao ¢ a televisio, nem os
artistas que aqui passaram, também nao ¢ especificamente sobre as
ruinas da Enfermaria Militar, mas ¢, refletir sobre a agao das pessoas
na Historia local a partir da elaboragao de uma relagao com o passado.
Como as pessoas se percebem como produtoras de Historia? Quais sao
os instrumentos necessarios para que estabeleca uma conexao entre o
passado, o presente e o futuro? Como a cidade pode nos educar? Ou
como a educagao pode nos auxiliar a conhecer o local em que vivemos?
Como definir o que ¢ ou ndo patrimoénio? Quais sdo os sentidos,
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para alem da importancia material, que as pessoas dao para os espago
de memoria de um local? Essas sao algumas das perguntas que serao
discutidas nesse texto.

£ percebendo a cidade como um espago de natural potencial
educativo e com a inten¢ao de refletir, timidamente, sobre algumas
dessas questoes, que buscamos como proposta pedagogica para ensinar
a Historia de Jaguarao a organizagao de uma exposigao “Memorias em
Jaguardao: O passado no presente”, na qual, a populagao participou
enviando fotografias e relatos atraves das redes sociais Facebook e
Whatsapp. Junto da exposicao as criangas serao convidadas a levar seus
objetos biograficos, como forma de experimentar, contar um pouco de
suas historias atraves de relagdes e significados advindos das memorias
inseridas nesses objetos. Neste trabalho, trago uma possibilidade de uso
da exposicao para turmas de 3°, 4° e 5° anos, mas a atividade pode ser
realizada junto a todo o Ensino Fundamental e Médio, e serve como
instrumento para construgao de uma pratica pedagogica para aproximar
as experiéncias da cidade e da cultura local com a vida das e dos
estudantes.

1.A NOVA HISTORIA E AS TRANSFORMA(;()ES NA
HISTORIOGRAFIA

Annales foi uma revista fundada na Francga, em 1929, idealizada
por Lucien Febvre e Marc Bloch, dois pesquisadores que se encontravam
insatisfeitos com a Historia Politica e Militar focada em relacdes de
poder entre grandes nagdes e seus respectivos heréis. De tal modo, os
dois encabegaram o movimento que tinha como missao devolver as
pessoas, nao so as pertencentes da elite como comumente se fazia, a
possibilidade de ser produtoras de Historia. A historiografia at¢ entao nao
se preocupava com as estruturas, e sim com fatos e datas marcadas por
grandes episodios, utilizando somente fontes advindas de documentos
de institui¢des oficiais, fato que reduzia a historia a um emaranhado de
eventos, cuja narrativa se alimentava basicamente pelo anseio de uma
verdade tnica. O contexto da 2* Guerra Mundial auxiliou na emergéncia
de diversas discussoes historiograficas, nas quais as experiéncias do
contemporaneo passaram a estar entre os interesses de pesquisadores.
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Por qual motivo se coloca o presente como foco? Friedrich
Nietzsche (1976, p. 102) nos chama atengao para o valor da Historia.
De acordo com ele, “serviremos a historia s6 na medida em que ela serve
a vida”, isto €, nos precisamos de Historia para a vida e para as agdes do
dia a dia. Para o autor citado, toda e qualquer sociedade deveria possuir
um adequado conhecimento do seu passado e como ele se representa,
mas, para isso, seria imprescindivel aos individuos saberem esquecer o
que ¢ superfluo e saber guardar o que lhe fara falta. Quer dizer que “o
sentido historico e a sua negagao sao igualmente necessarios a satde de
um individuo, de uma nagao e de uma civilizagao” (1976, p. 109).

Pierre Lagrou (2009, p. 4) aponta que a “Historia do tempo
presente” iniciou-se na Franca, no final dos anos 1970, com o intuito de
repensar questoes da historiografia até entao vigente. A intelectualidade
nao considerava fatos recentes como interessantes para a Historia,
deslegitimando sua importancia para a produgao de abordagens. Nesse
sentido, Reinhart Koselleck (2014, p. 229) propde uma reflexao acerca
da seguinte questao: por que tal coisa ¢ considerada como pertencente a
historia atual e outra coisa nao? O autor nao v¢ essa pergunta como algo
simples para responder, visto que as trés dimensoes temporais terminam
na presencialidade, todo tempo ¢ um “tempo presente num sentido
especifico. Pois o futuro ainda nao ¢, e o passado ja ndo ¢ mais” (2014,
p- 231). Em outras palavras, todas as historias sao historias do tempo
e estdo sendo pensadas no presente da pessoa que a produz. Essa nova
nogao de temporalidade passou a necessitar de narrativas que estivessem
alinhadas com as subjetividades inerentes ao seres humanos, significando
uma quebra com a objetividade até entao exigida e ostentada como tinica
forma de fazer Historia.

As contribui¢des da Nova Historia permitiram o debate das
narrativas historicas de outros personagens, antes silenciados, ou seja,
deslegitimados pela historiografia oficial, entre elas a Historia do povo
negro, das mulheres, dos povos originarios, das pessoas tidas como
comuns, etc. F a partir dessa percepgao que o saber popular tornou-se
peca chave para incluir aquelas e aqueles que outrora estavam distantes
da Historia oficial. Com as mudangas do entendimento do que ¢ e para
que serve a Historia, muda-se também a pratica relacionado ao ensino
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da mesma.

E no seio das transformagoes que vieram a partir do surgimento
dessas correntes historiograficas que nascem novos conceitos como o de
Historia Local, que, basicamente, ¢ pesquisar as a¢des, transformagdes
e experiéncias das pessoas na sua esfera de atuagao mais proxima: sua
cidade/ bairro. As pessoas comuns passam a ser sujeitos interessantes
para a Historia e isso auxilia na introdugao de um ensino com foco no
local tambem.

Trata-se de uma forma de abordar a aprendizagem, a construgao
e a compreensao do conhecimento histérico com proposi¢oes que
podem ser articuladas com os interesses do aluno, suas aproximagoes
cognitivas, suas experiéncias culturais e com a possibilidade de
desenvolver atividades diretamente vinculadas a vida cotidiana.
Como estratégia de aprendizagem, a historia local pode garantir
melhor apropriacio do conhecimento historico baseado em
recortes selecionados do contetdo, os quais serdo interligados no
conjunto do conhecimento (VAZQUEZ, 1994 apud SCHMIDT;
CAINELLI, 2009, p. 139).

Em meio a essa valorizagao do ensino com enfoque nas experiéncia
das pessoas dentro de seus espagos de vivéncia coletiva, se da, no Brasil,
maior atengao as lutas dos movimentos negros e dos povos originarios
por curriculos que incluam a Historia e a Cultura Afrobrasileira,
Africana e Indigena. Apesar de sua extrema relevancia para a formagao,
consolidagao e construgao da Historia do pais, por décadas, nao estava
ocupando o devido lugar nos curriculos e foi somente em 2003 que a
sociedade conquista, finalmente, a obrigatoriedade da insergao no ensino
escolar da cultura afrobrasileira e indigena, bem como a institui¢ao do
dia 20 de novembro como Dia Nacional da Consci¢ncia Negra. A Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional ¢ entdo alterada pela Lei
10.639/ 2003.

A Historia local hoje também ¢ parte do curriculo das escolas, sob
a justificativa de afirmacao de identidade, de reconhecimento da cultura
que compde a historia da cidade em que vivem, busca de percepgao
sobre continuidades e permanéncias da vida social, politica, economica
e laboral, tudo para com o objetivo de potencializar a Consciéncia
Historica nas e nos discentes.

161



Douglas Orestes Franzen | Jodo Vitor Sausen | Leandro Mayer

(Organizadores)

2. ENSINO DE HISTORIA E CONSCIENCIA HISTORICA

Em o Os filhos dos dias, o escritor uruguaio Eduardo Galeano
(2012) diz: “os cientistas dizem que somos feitos de atomos, mas um
passarinho me contou que somos feitos de historias”. Se a Historia ¢ a
ciéncia que estuda as pessoas no tempo, nao ¢ possivel imaginar Historia
sem pessoas e nem pessoas sem Historia. Mas o processo de aprender
e ensinar Historia ainda ¢ permeado por vicios que permanecem, nao
totalmente igual ha anos atras, no cenario do ensino.

A doutora em Historia Social pela USP Elza Nadai ja apontava, em
1993, para a crise historicista que o Ensino de Historia vivia. Para ela, era
“resultante de descompassos existentes entre as multiplas e diferenciadas
demandas sociais e a incapacidade da institui¢ao escolar em atendé-las ou
responder afirmadamente, de maneira coerente, a elas” (NADAI, 1993,
p. 144). A autora destaca que essa crise nasceu em consonancia com a
ampliacao das nogoes de fazer, produzir e escrever Historia, modificando
toda a estrutura que até entdo caracterizava por um modelo tradicional.
Isso “obrigou os profissionais a questionar criticamente os alicerces, os
pressupostos teorico-metodologicos da ciéncia e do ensino, obrigando-
os a propor experi¢ncias multiplas, procurando superar o tradicional
modelo” (NADAI 1993, p. 144).

Acompanhando as novidades da historiografia, ao longo dos
anos, o Ensino de Historia, no Brasil e em varios outros paises, passou
por diversos processos. Dentre eles, podemos citar o tradicional carater
legitimador de herois e conquistas advindas de elites, supervalorizando
a historia branca, ocidental e crista. Nessa Historia criada e contada
pelos de cima, caracterizada pelo eurocentrismo, linearidade e alinhavada
cronologicamente, nem todas as pessoas possulam o aval para serem
sujeitos historicos, alem do mais, tudo que por ela passasse deveria vestir a
roupagem da verdade tinica e inquestionavel. Assim se fez o saber Historico
ou talvez, em determinados espagos, ainda se faga. Mas a intengao do
momento ¢ que as pessoas se enxerguem parte do todo, percebam suas
especificidades e a importancia que possuem na composigao da Historia.
E também devolver aos estudantes a capacidade de atuagao e a autonomia
para que nao sejam meros receptores de conhecimentos prontos, e sim
sejam parte integrante e participe de todo processo.
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O Ensino de Historia perpassa, desde sua origem, por intengdes
de construgdo de identidades nacionalistas, para formatar — literalmente
— cidadaos disciplinados e doutrinados pela visao linear e fatidica da
historia. No artigo “Didatica da Historia: uma leitura teorica sobre a
Historia na pratica”, Luis Fernando Cerri (2001, p. 264) aborda a ligagao
da Historia com o desejo de construgao e manutengao de uma identidade
nacional. Sendo assim, todo contetido ensinado no Brasil parte de um
produto que ele chama de liberal e iluminista, tal como alguns paises
europeus, e ai se configura como uma das caracteristicas que permanece
no presente, orientando o ensino escolar da Historia.

Na contemporaneidade, ja possui outro carater. Agora se percebe
pelo viés de integralizagao das diferentes formas para construgao da
Consciéncia Historica. Mas o que seria essa tal Consciéncia Historica?
Seria algo especifico de alguns poucos seres humanos, dos mais letrados,
talvez? Seria algo que se constitui a partir do acesso ao conhecimento
historico ensinado nas escolas? Uma especie de nogao incorporada pelas
pessoas de forma unilateral e sem inten¢ao objetiva por tras? Ou seria
uma forma de pensar o tempo e espago propria de cada humano em seu
ser e estar coletivamente no mundo? Esta tltima ideia se aproxima mais
da defini¢do pensada por teoricos, como o alemao Jérn Riisen (2001).

Discutir Historia ¢ também compreender que ela ¢ o estudo do
passado no presente. Isso quer dizer que, mesmo que de nos se espere
resultados objetivos, isso nao sera possivel, porque as analises e formas
de construgao do conhecimento também se modificam no tempo. Nesse
sentido, sabe-se que os usos da Historia foram variados, de acordo com
os objetivos que determinada sociedade pretendia. Por isso, a Historia
ja legitimou crimes horrendos contra a humanidade tais como Ditadura,
Escravidao, Nazismo, Genocidio Amerindio, Autoritarismos, etc. Por
outro lado, ela tambeém ja foi e continua sendo justificativa para legitimar
lutas por direitos sociais para as mulheres, para o povo negro, para o
povo indigena e demais grupos marginalizados.

A Consciéncia Historica, como nos ensina Cerri (2001), ¢ algo
nato do ser humano, isto ¢, esta intrinseca a vida pratica das pessoas
e, portanto, nao ¢ algo criado a partir dos bancos escolares, nem
algo especifico de determinado grupo social. Desde pequenos, todas
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as pessoas aprendem a construir essa consciéncia a partir de fatos e
vivencias do cotidiano, desde as questdes ligadas a nos, a nossa familia
ate as historias que permeiam o ambiente fora de casa, como o bairro, a
cidade, o pais.

O processo de aquisicdo de Consciéncia Historica esta alem da
escola, pois dentro dele ha as diversas outras formas que contribuem,
como as midias que ajudam a consolidar pensamentos e formar opinices
coletivamente. Evidentemente, ndo quer dizer que o ambiente escolar
também ndo tenha seu papel dentro desse processo. Somos nos que
trabalhamos diretamente com esse contetudo, que temos como fungao
orienta-los para melhor organizarem essa consciéncia. Entretanto, Cerri
(2001) também chama atengao para a necessidade de perpetuagao de
ideias do Estado atraves dos usos da Historia, frente as novas perspectivas
que poderiam auxiliar o povo a pensar de outras formas. Logo, essa
faz parte das dificuldades intencionais que sofremos na produgao de
conhecimento historico nas institui¢des de ensino.

E uma tarefa desafiadora, pois, de um lado, temos dentro de uma
sala de aula inimeros jovens com vivéncias e aprendizados diversos e que
irdo compreender as coisas de acordo com suas trajetorias, e, por outro,
temos, como diz Marc Bloch, uma ciéncia dificil porque nao ¢ estatica,
esta em constante movimento no tempo. E, por conseguinte, ¢ fruto
de disputa por diferentes grupos sociais e por diferentes justificativas e,
claro, diante disso, também ha como desafio a dificuldade que se tem em
difundir o conhecimento gerado nas universidades, com pesquisas mais
avancadas, para as escolas de Educagao Basica.

Esse desafio tem sido repensado a partir da propria compreensao
do conceito de Consci¢ncia Historica, que agora retira o papel dominante
da Historia escolar como tnica detentora de criacio dessa consciéncia
e parte para a aglutinagao de outros saberes historicos que nao somente
contetido de sala de aula. Neste momento, abre-se a chance para o
ensino-aprendizagem, considerando os conhecimentos que circulam em
outros locais como igrejas, familia, midias, redes sociais e etc.

Para o alemao Risen (2001), a Consciéncia Historica tem a ver
com o cotidiano e com a propria existéncia no mundo e, assim, acredita
que essa consci¢ncia tem como fator principal auxiliar as pessoas na vida
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pratica, para que elas reflitam sobre o passado para implicar em sabedoria
que, posteriormente, sera aplicada no presente, isto ¢, o futuro depende
dessa referéncia com o passado e o presente. A Historia tem que ter a
sua utilidade no mundo pratico. Por isso, Cerri (2001) nos traz a tona o
poder do passado — que se modifica de acordo com o uso que precisamos
dar a ele — frente ao presente. Portanto, para auxiliar na vida real das
pessoas, o Ensino de Historia precisa parar de ser interpretado e narrado
atraves de dicotomias, e passar a buscar seu fortalecimento consolidando
uma Didatica da Historia que considere as experiéncias das pessoas e
as utilize como contribuigao para a formagao de jovens pensadores e
agentes de mudangas sociais.

Quando se trata dos instrumentos pedagogicos que podem ser
usados para dar sentido a Historia local, um deles pode ser o uso dos
patrimonios como referéncia educativa. O patrimoénio ¢ um componente
historico repleto de potencial para estimular o conhecimento atraves
da memoria, da criatividade, da curiosidade e do pensamento critico e
reflexivo. No Manual de Atividades Prdticas de Educagao Patrimonial, Evelina
Grunberg (2007) explica o que pode ser considerado como Patriménio
Cultural:

Sdo todas as manifestagdes e expressdes que a sociedade e os
homens criam e que, ao longo dos anos, vao se acumulando com as
das geragGes anteriores. Cada geragdo as recebe, usufrui delas ¢ as
modifica de acordo com sua propria historia e necessidades. Cada
geragdao da a sua contribui¢do, preservando ou esquecendo essa
heranga. Patrimoénio Cultural nao sao somente aqueles bens que se
herdam dos nossos antepassados. Sao também os que se produzem
no presente como expressao de cada geragdo, nosso “Patrimonio
Vivo”: artesanatos, utilizagdo de plantas como alimentos e remédios,
formas de trabalhar, plantar, cultivar e colher, pescar, construir
moradias, meios de transporte, culinaria, folguedos, expressaes
artisticas e religiosas, jogos, etc. (GRUMBERG. 2007, p. 4).

Como vimos, ¢ um conceito que abrange uma infinidade
de possibilidades, tal como ¢ a propria experiéncia humana: um
emaranhado de subjetividades. Neste manual, a escritora tambem
compartilha atividades praticas de utilizagdo dos patriménios como
fonte de aprendizado e reconhecimento de saberes e fazeres das
sociedades que compdem nossa Historia. Em meio a essa discussao,
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¢ preciso falar também sobre Memoria, ja que ela esta em tudo que

fazemos. David Lowenthal, no texto “Como se Conhecemos o Passado”,

chama atengdo para o quanto despercebido ¢ a conexao do passado em
« A . «

nossa experiéncia do presente. “As facetas do passado, que perduram

em nossos gestos e palavras bem como em regras e artefatos, surgem

para nos como passado somente quando as reconhecemos como tais”

(LOWENTHAL, 1998, p. 64).

No texto supracitado, Lowenthal questiona sobre como as pessoas
tomam conhecimento do passado e responde que ¢ algo muito simples,
conhecemos o passado pelas lembrangas que nos contam, pelas nossas
memorias, pelo que lemos, ouvimos e pelas nossas vivéncias. “O passado
nos cerca e nos preenche; cada cenario, cada declaragao, cada agao
conserva um conteudo residual de tempos preteritos” (1998, p. 64).
Logo, o passado coexiste (e podemos dizer tambem que s6 existe) em
fungao do presente que se orienta para pensa-lo através das memorias,
tanto individuais como coletivas.

3. ORGANIZANDO UMA ATIVIDADE PEDAGOGICA:
EXPOSICAO FOTOGRAFICA/RELATOS

Na tentativa de criar algo dinamico para nao ficar apenas na
teoria, refletimos sobre muitas questdes. A principal delas ¢ que, para o
ensino da Historia de Jaguarao, nao ha nas escolas publicas nenhum tipo
de material de apoio didatico-pedagogico. Logo, as professoras utilizam
muitas vezes o hino da cidade, sites ou passeios pelos pontos tidos como
principais para a constitui¢io da Historia do local. Tendo esse fato em
mente, minha orientadora e eu nos motivamos a propor uma atividade
que envolvesse ndo somente a cidade com seus patrimonios, enquanto
material por si s6, mas também as lembrancas que as habitantes tivessem
nesses espagos. Lembrangas estas que certamente nao encontramos em
sites nem em inventarios de tombamento.

Durante os encontros para determinar qual seria o meu trabalho
de conclusao da especializagao, surgiu a partir da minha orientadora a
ideia de realizar uma exposigao fotografica junto a relatos. O uso de
imagens no processo de Ensino de Historia serve para contribuir nas
variadas formas de representagao social e, consequentemente, suscitar e
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exercitar memorias. As redes sociais Facebook e Whatsapp foram aliadas na
busca pelas pessoas que quisessem participar, emprestando fotografias
antigas e significativas para aquelas que se dispuseram a empresta-las.

Fiz uma postagem no status do Whatsapp e em grupos de
classificados (de Jaguarao) no Facebook. Com uma escrita simples,
pedi que junto da imagem fosse enviado um curto relato e expliquei
que seriam usadas com criangas da Educagao Basica. O resultado foi
positivo. Muitas e muitas pessoas enviaram mensagens, houve quem
enviasse cerca de 60 fotografias. Outro queria doar uma bolsa grande
com fotos antigas que havia encontrado em coletas seletivas. Sobre essas
fotos encontradas e guardadas, mesmo que nao seja o foco da pesquisa,
podemos refletir sobre muitas questdes, dentre elas: Por que guardar
fotografias encontradas no lixo e que nem suas eram? Por qual motivo o
trabalhador que as encontrou acreditaria na utilidade delas e as retiraria
do lixo? Qual ¢ o significado que as fotografias antigas carregam?

Aos poucos, fui explicando que a proposta, nesse momento, era
focar nao somente nas imagens, mas também nas lembrangas pessoais
que elas traziam. Entao, passei a receber imagens mais familiares, como
fotos guardadas pela neta da Maria Cezarina Cardozo, popularmente
conhecida como Dona Mocinha (nome famoso na cidade por ter estado,
até a sua morte, a frente da Sociedade Recreativa Beneficente Estrela
D’Alva), fotos de professoras na escola, de casamento, da inauguragao
da primeira maquina de lavar da cidade, de encontro de quilombolas, do
campo, etc. Foram varios dias em contato com essas pessoas. Foi preciso
conversar, explicar, manter o contato direto. Trabalhar com pessoas e
suas memorias nao ¢ algo objetivo e pragmatico, ¢ preciso paci¢ncia e
compreensao das subjetividades carregadas por todos nos.

Em cerca de duas semanas, as fotos foram enviadas. A maior
parte delas recebi pela internet, mas houve outras que foram coletadas
diretamente nas casas das pessoas. O que demorou mais foram os
relatos, eram enviados pouco a pouco, inclusive um deles veio por audio
e precisou ser transcrito. A seguir, a imagem das fotos que estao no
quadro com alguns dos relato:
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Figura 1 — Excerto das fotografias da exposigao

Fonte: Registro de Kénya Jessyca Martins de Paiva de parte das fotos que estardo na

exposigao.

Quadro 1 — Excerto dos relatos da exposig¢ao

ESPACO/
LOCAL
ONDE A
FOTOGRA-
FIA FOI
FEITA

HABITANTE

LEMBRANCA

Granja Silva —

década de 1960.

Mariangela Coe-
lho, 52 anos.

A primeira maquina de lavar roupa que veio para
Jaguardo. Essa maquina foi doada para a cidade dos
meninos pelo senhor Arnaldo Ferreira, dono da
Granja Silva, na época, e, na foto, estdo presentes
varias autoridades locais e a senhora que esta inau-
gurando a maquina de lavar ¢ a minha mae, Santa
IIma Duarte Coelho. Na ¢poca, meus pais eram
responsaveis pela cidade dos meninos, que era um
tipo de um orfanato que abrigava meninos de rua
que tinha em Jaguardo, local para fora, antes de
chegar as charqueadas. La, minha mde trabalhava
como cozinheira e meu pai como responsavel. La
foram criados varios meninos e essa entidade era
mantida pela Igreja Episcopal.
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Quilombo Ma-
deira —2019.

Marta Faria Ma-
deira, 53 anos.

Nessa foto, eu estou falando, estou apresentando
o quilombo, falando o porqué do nome Quilombo
Madeira. Nesse dia, sete quilombos comparece-
ram no 4° Encontro de Quilombos, que este ano
foi realizado aqui, foi esse ano 2019.

Avenida 27 de
janeiro — desfile
de Carnaval —
década de 1970.

Luana Dutra, 29

anos.

Essa foto ¢ da década de 1970. Minha av6 [Dona
Mocinha] dizia que “era da época que as porta
bandeira usavam mini blusa e saia” ¢ “da ¢poca que
a estrela tinha bandeira na cor preta”.

Fotografia ~ de
uma rua, feita

Palmieri,

Diego
31 anos.

Entre prédios historicos, sempre que possivel,
deixo minha presenga. Encanto a muitos que me

pelo  proprio apreciam e deixo memorias marcadas na lem-
morador - bran¢a daqueles que pelas ruas andam no final das
2019. tardes. Entre brilhos ¢ sombras, cu vou me despe-
dindo para amanha fazer um novo momento.
Ruinas da En- | Lucas Stahlecker, | Esse recanto ¢ um 1ugar especial da minha infancia
fermaria ~ Mi- | 34 anos. e adolescéncia, principalmente da segunda. Reu-

litar, antes do
processo de res-
tauro — década
de 2000.

niamos os amigos ¢ famos tomar mate sentados
nos buracos do que foram as janelas da Enferma-
ria Militar, construida em 1880. La, contamos
muitas historias, resolvemos conflitos, muitos
comegaram até mesmo seus primeiros romances
la, naquele espago. Hoje, as ruinas da Enfermaria
representam a lembranga de um passado que ndo
pode mais ser visto por estes angulos, desde que
foi iniciado o seu processo de restauro, hoje pa-
ralisado. Janelas novas ocupardo os espagos onde
construimos sonhos. As paredes e as ruinas segui-
rdo eternas nas memorias daquele que amava Ja-
guardo e sua maior vista, la no Cerro da Polvora,
antes mesmo de desbravar o mundo... Mas que
voltou pra casa por amar esse lugar.

Escola IEEES —
década de 1990.

Roseli
56 anos.

Calvetti,

O Instituto Estadual de Educagdo Espirito Santo
possuia o Curso Magistério. Na época, eram raras
palestras, seminarios, encontros para se discutir
educagao. Com essa intengao, criou-se o Semina-
rio do Magistério para alunos e alunas do curso,
sendo que também era dado um certificado de 40
horas, tao dificil para conseguir e tao necessario
para todos e todas. Era uma semana de debates,
reflexdes, aprendizagens, troca de saberes, com a
presenca de diferentes palestrantes. A foto mostra
o primeiro seminario, no Clube 24, com a equipe
diretiva e professores do curso.
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Meios de trans-
portes nas ruas
da cidade —
entre 1940 e
1960.

Catarina Angela
de Garcia Nunes,
63 anos.

Separei estas fotos de meu acervo por julga-las
importantissimas para a humanidade e para a po-
pulagdo Jaguarense. Temos a evolucio dos meios
de transporte e como eles foram vivenciados em
nossa cidade, marcando momentos historicos for-
tissimos como o transporte ferroviario, propulsor
da economia local por décadas, e os demais meios
que acompanharam a evolugdo industrial e tecno-
logica mundial.

Igreja Matriz do
Divino Espirito
Santo — 1986.

Jane Da Silveira,
56 anos.

Lembranca de uma data historica, 20 de setem-
bro de 1986, meu casamento, um marco na minha
vida. O inicio de uma unido de familia. Na igreja
Matriz do Divino Espirito Santo.

27 de janeiro,
desfile escolar —
1996.

Martins,

Kenya
28 anos.

Dia de desfile. Estudava no pre-escolar do tur-
no da manha do Pio XII, escola com décadas de
historias na cidade, mas que a partir do ano que

vem nao estara mais em funcionamento. Foi mais
uma vitima do sucateamento das escolas publicas
do RS.

Fonte: Elaborado por Kénya Jessyca Martins de Paiva.

A partir do material recebido, fiz a separagao das fotografias e
depois comegou a procura por uma grafica que tivesse um prego acessivel
unido a boa qualidade. O amigo e artista Jos¢ Darci Gongalves, que
trabalha com pintura em quadros e reprodugao em fotografias, natural
de Arroio Grande, me auxiliou nessa parte. Foi em Pelotas que as fotos
foram impressas em papel couché e ampliadas para melhor manuseio e
visdo, no tamanho A4,

Escolhi um total de 18 fotografias. Como mostra o quadro,
procurei contemplar imagens em diferentes lugares, que pudessem
variar do meio urbano ao campesino, antigas e mais recentes, de
pessoas desconhecidas, conhecidas e também do meu acervo familiar.
Como visto, a prioridade esteve em trilhar — propositalmente — por
um caminho mais eclético possivel, pensando principalmente que assim
ajudaria a oportunizar discussoes sobre as permanéncias e as rupturas,
sobre as identidades, sobre a cultura da cidade e regiao de forma mais
amplificada.

Em rela¢do aos relatos, eles foram colocados tal qual foram
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enviados, alguns deles sofreram mudangas gramaticais apenas, mas a
proposta ¢ justamente tentar ler a lembranga se colocando ao maximo
no lugar da pessoa que a escreveu. Inclusive, essa era uma preocupagao
das pessoas na hora de enviar os relatos. Algumas estavam com receio de
escrever algo errado. Foi preciso explicar que o intuito da exposigao ¢
estabelecer de maneira tranquila e o mais popular possivel esse contato
com as mais diversas experiéncias das pessoas na cidade, para que as
criangas consigam perceber que todas as pessoas sao produtoras de
historias e que os patrimonios s6 existem, enquanto tal, porque estao
inseridos na memoria e, por consequéncia, na cultura da populagao.

3.1 COMOTRABALHAR COM A EXPOSI(;AO NO AMBIENTE
ESCOLAR

“Contar uma historia significa levar as mentes no voo da
imaginagdo e trazé-las de volta ao mundo da reflexdo”.
(Paulina Chiziane)

A proposta a seguir tem como objetivo principal trazer uma
possibilidade de trabalho pedagogico atraves da exposigao explicada
anteriormente. E importante ressaltar que a exposi¢do, intitulada
“Memorias em Jaguarao: O passado no presente” — constituida por fotos
e lembrangas de habitantes locais —, pode suscitar uma infinidade de
abordagens diferentes. Logo a seguir, apresento o planejamento de uma
oficina com duragao de cerca de duas horas para as duas turmas de 5°
ano.

Para trabalhar com as memorias fotograficas e relatos de pessoas
coletados atraves de redes sociais, também sera solicitado previamente
que as criangas levem seus objetos biogrdficos, que sao objetos que
remetem as lembrangas pessoais ou coletivas normalmente guardados
pelas familias, mais por evocar suas memorias do que pelo uso material
que o objeto em si possa vir a ter. No livro O Tempo vivo da Memdria:
Ensaios de Psicologia Social, Ecléa Bosi (2003) traz a seguinte definigao:

Sdo estes os objetos que Violette Morin chama de objetos
biograficos, pois envelhecem com o possuidor e se incorporam a

sua vida: o relogio da familia, o album de fotografias, a medalha
do esportista, a mascara do etnologo, o mapa-mundi do viajante...
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Cada um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma
aventura afetiva do morador (BOSI, 2003, p. 26).

Esses objetos por fazerem parte da nossa vida sao aliados materiais
damemoria e, portanto, nos auxiliam a pensar e a contar a nossa Historia.
Por isso, serao tambem utilizados como instrumento pedagogico a fim
de que as criangas possam se identificar como participes e protagonistas
da exposi¢ao, bem como estimular a capacidade de articulagao delas
com seu proprio passado. Em consonancia a isso, os objetivos centrais
da atividade sao: analisar como se constroi a nog¢ao de patrimoénio e o
que ¢ ou nao considerado como tal; perceber quais sao os sentidos que
as pessoas dao sobre os lugares de memorias de Jaguarao; conhecer as
historias de vida da turma e assim, estabelecer conexées do passado no
presente dela; e instigar a reflexdao sobre a relagao da Historia local com
a regional e nacional.

Para facilitar a compreensao, a oficina foi dividida em cinco
momentos:

12 Momento: Sera feita uma espécie de avaliagao diagnostica para
saber quais sao os conhecimentos prévios da turma. Para auxiliar no
processo serao trazidas questdes como: Jd ouviram falar sobre Patrimonio?
Quais sdo os lugares considerados como Patriménios da nossa cidade? Por quais
motivos vocés acreditam que esses lugares sdo instituidos como Patrimonios? O que
esses locais tém a ver com a nossa Historia, enquanto habitante? Ha algum lugar
que voceés considerem como prgferido e se sim, por qual motivo?

2° Momento: As criangas serdo levadas para outra sala (ou
dependendo do tempo, pode ser no patio da escola). La, as imagens
estarao dispostas num varal seguradas por prendedores coloridos. As
criangas serdo convidadas a circularem a vontade pela exposicao.

3 Momento: A turma, juntamente com as professoras (a oficineira
[eu] e a titular da turma), sentara num circulo, sera explicada o processo
de organizagao da exposi¢ao e respondidas questoes que certamente
irdo surgir. Em seguida, cada crianga recebera um relato impresso.
Cada uma sera convidada a ler em voz alta o respectivo relato e, logo
apos, buscar qual ¢ a imagem correspondente e coloca-lo ao lado da
fotografia. Durante as apresentagdes, serao feitas consideragdes acerca
desses relatos, bem como da importancia da fotografia, das redes sociais
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e das memorias da populagao para nos possibilitar conhecer a cidade e
seus espagos de memoria sob outros olhares.

4° Momento: Apos a atividade da exposi¢ao, as criangas
apresentaram os objetos biograficos que trouxeram. Agora, serao elas
as contadoras de Historias, tal como as pessoas que realizaram os relatos
das fotografias.

5° Momento: Para finalizar a atividade, a turma sera dividida em
grupos de quatro a cinco pessoas, receberao um papel pardo tamanho
A3 e ali sera escrito livremente as respostas para as seguintes questoes: A
cidade pode nos ensinar Historia? Explique; O que o grupo achou mais interessante
dos aprendizados da oficina?

Apos todos os grupos responderem, sera realizada a apresentagao
para o grande grupo e tal momento servira como uma orientagao sobre
as percepgoes deles em relagao as atividades.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho rendeu um contato produtivo com as pessoas de
Jaguarao. Trabalhar com memorias ¢ algo que me cativa e creio que
tambem, de certa forma, foi algo interessante para essas pessoas que
procuraram participar da exposi¢do. A populagao tem muito a dizer
sobre a Historia da cidade. Muitas vezes, atentamo-nos tao somente ao
que pesquisadoras e pesquisadores dizem, nos arquivos de tombamento
e em livros que falam dos espagos de maneira muito técnica e pouco
humanizada. E evidente que se desperta a curiosidade em saber que tal
lugar foi construido ha 200 anos, que vieram materiais de outro pais,
que no Museu tal tem a primeira lampada do Estado. Mas, ha tambem
as vozes dos antepassados, dos que construiram esses locais, de quem
o experimentou de outras formas, de quem abriga na lembranga
momentos que temos poucas oportunidades de ouvir, principalmente,
na escola.

Para proximas oportunidades, gostaria de ampliar a oficina,
transformando-a em um projeto, incorporando uma exposi¢ao
fotografica de albuns das familias das proprias criangas, caminhada
historica — cultural pela cidade, criagao de fotografias registradas pelas
criancas durante a caminhada, entrevistas em video delas com familiares,
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produgao textual das historias, entre outras atividades.

Usar os patrimonios da cidade como recurso pedagogico
potencializa o desenvolvimento do ensino de Historia, da sensibilidade,
doolhar sobre a cidade, do pertencimento, damemoria. Por consequéncia
de tudo isso, também se estimula o senso critico-reflexivo da juventude,
ja que ela estara produzindo sentido historico-cultural sobre espagos
que, por vezes, passam despercebidos. Estabelecer esse contato reforga
aquele sentimento que a populagao parece ter vivido quando os artistas
globais vieram filmar na Enfermaria, que podemos chamar de autoestima
e orgulho, assim como proporciona a percepgao da Historia em seu
conjunto de temporalidades, ajudando a ver que Jaguarao e quem nela
habita teve e tem suas contribui¢des com a Historia local, da regiao e

do pais.
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“Os capitulos que compdem esta obra coletiva versam
sobre realidades concretas e trazem importantes reflexdes
para o campo dos estudos sobre o patriménio, através de
contribui¢Ses brasileiras e uruguaias. Ao longo dos textos
estdo presentes debates sobre a educacdo patrimonial e
suas possi]oiliclacles, metoclologias de formacdo cidada
frente aos bens patrimoniais, a problematica do
tombamento frente a bens oficiais e ndo oficiais, os
didlogos entre as perspectivas de determinados grupos e
o pocler pﬁ]alico, as selecSes de determinados itens para
comporem o hall de bens tombados, o tema patrimonial
frente aos interesses econdmicos e turisticos, e as
problematicas em torno da preservagdo dos bens
coletivos’.



